Snahy naucit déti ¢i dospélé
zpivat podle notového zdpisu
sahaji v Cechach a na Moravé,
stejné jako v jinych kulturné vy-
spélych zemich Evropy, hluboko
do minulosti. V oblasti hudebni
teorie a intona¢ni metodiky se
na$e zemé nemohou chlubit osob-
nosti takového formdtu, jakou byl
Guido z Arezza (cca 995-1050),
tviirce prvni promyslené intona¢ni
metody, zaloZené na principu tzv.
solmiza¢nich slabik. V ¢eském
prostfedi najdeme prvni snahu
o feSeni problému az v pedago-
gickych spisech Komenského.
Koncem 18. av pritbéhu 19. stoleti
se objevilo nékolik pokusi o vy-
tvofeni intona¢ni metodiky mezi
¢eskymi kantory. Povolani ucitele
na méstské i venkovské skole pii-
néselo s sebou téZ péci o hudebni
produkci na kostelnim kuru, a tak
vychova pohotovych instrumenta-
listit i zpévaka, schopnych rychle
se ucit zpévem ,,z listu’, vyristala
z praktické potteby. Tyto metodic-
ké postupy se sice v jednotlivos-
tech ligily, ale vychdzely z téhoz
principu, a to z chapani melodie
jako sledu intervalti mezi stupni
durové ¢i mollové stupnice.
Rozhodujici vyznam pro vznik
moderni intona¢ni metodiky ve
20. stol. mél némecky pedagog
Max Battke (1863-1916). Usiloval
o vSestranny rozvoj hudebniho
sluchu, spojujici obé slozky in-
tona¢niho procesu, tj. vytvareni
ténové vyskovych predstav na

Tradice a soucasnost
vyuky intonace v ceskych zemich

zékladé notového zépisu i analyzu
znéjici melodie a jeji zaznamenani
notovym pismem. Velkou po-
zornost vénoval rozvoji hudebni
paméti a harmonického citéni.
Battkova koncepce byla zaloZena
na principu relativni solmizace,
kdy je tonika ve vSech téninich
oznacena slabikou ,,dof tonicky
kvintakord (T5) tvofi ve vSech
toninach slabiky ,,do-,,mi“-,sol*
apod.!

Zéakladni intona¢ni oporou je
pro ného diatonicka stupnicova
fada a v ni pak I. a V. stupen, od
nichz odvozuje predstavu dalsich
stupiitl. Ceska hudebni vefejnost
se mohla s Battkovym systémem
seznamit nejen z jeho odbornych
praci, ale také osobné pti jeho
néavstévé Prahy v roce 1911.

Battkiv systém vyvolal v ces-
kych zemich velky zdjem. Jeho
zdsadni vyznam byl predevsim
v tom, Ze na rozdil od star$ich
postupt, zalozenych na vnima-
ni melodie jako sledu diatonic-
kych interval, orientoval ¢eskou
intona¢ni metodiku k tonalni
metodé. Ve 20. a 30. letech se
intona¢ni vycvik stal dokonce
ustfednim problémem ceské hu-
debni pedagogiky, mnohdy vsak
redukovanym pouze na hledani
nejvhodnéjsi upravy solmizac-
nich slabik. Jiz v tomto obdobi se
metodika intona¢niho vycviku
¢leni do dvou vétvi, které existuji

! Systém relativni solmizace lze
aplikovat pouze v jazycich, které po-
uzivaji pro pojmenovani tént hlisek
a pismen latinské abecedy. (Napft.
stupnici D dur tvof{ v ném¢ing, cestiné
¢i polsting tony d-e-fis-g-a-h-cis-d.)
Naproti tomu napt. romdnské jazyky,
rustina ¢i fe¢tina pouzivaji Guidonovy
solmiza¢ni slabiky absolutné, tj. pojme-
novavaji jimi konkrétni tény. (Stupnice
D dur je tedy napt. italsky Re maggiore
a jednotlivé tony se jmenuji re-mi-fa-
-sol-la-si-do-re.)

2 Napt. BATTKE, M. Primavista.
Berlin, 1912.
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vedle sebe az do dne$ni doby. Na
jedné strané se jedna o intona¢ni
vycvik na elementarnim stupni,
ktery je ur¢en détem od mladsiho
$kolniho véku, na druhé strané pak
o vychovu hudebnich profesionalt
na $koldch umeéleckého a hudebné
pedagogického zaméteni. VSechny
tyto systémy spojuje jednotné
vychodisko, a tim je volba tondlni
metody jako metody zékladni, na
niz se pak pribézné navésuji prvky
metody intervalové. Jednotlivé sys-
témy se navzajem odli$uji rtiznym
fazenim konkrétnich intona¢nich
problémt a riznymi intona¢nimi
pomtickami ¢i oporami, pouziva-
nymi pfi jejich reSeni.

0Od 20. let minulého stoleti az do
soucasnosti se u nds objevila fada
elementarnich intonac¢nich sys-
témd, z nichz byla vétsina vazana
na hudebni vychovu v zdkladnich
$kolach, jiné pak vznikly primarné
ve vztahu k pfipravnym oddélenim
détskych péveckych sboru.® Patii
mezi né systém Bohumila Cetika
(1869-1960).* Zakladni intonac¢ni
oporou neni pro Cetika pouhd
stupnicova rada, ale spole¢né
s ni i T5, k jehoZ tontim vztahuje
vybavovani vedlejsich stupnii. Na
vy$§im stupni rozvoje intona¢nich
dovednosti pak rozsifuje tuto
tonalni oporu i o kvintakordy
na dominantni a subdominantni
funkci, ¢imZ obohacuje intona¢ni
proces o vnimani melodie na po-
zadi harmonické kadence, a tak
prispiva k rozvoji harmonického
citéni. Cenék také zavedl do Ces-
kého prostiedi specificky upravené

3 Touto dodnes existujici pluralitou
intona¢nich systémi se odliSujeme
napt. od situace v Madarsku, kde byla
po 2. svétové vélce zavedena jednotna
a zavazna koncepce hudebni vychovy
vintencich Zoltana Kodalye, zahrnujici
i detailné propracovany systém into-
na¢niho vycviku.

4 CENEK, B. Péveckd intonaéni &itan-
ka. Praha : HMUB, 1948.

Stanislav Pechdcek

solmizac¢ni slabiky. Zjednodusil
asystemizoval jejich zékladni fadu
do podoby do-re-mi-fa-so-la-ti-
-do, zavedl vokal ,,u“ pro vSechny
stupné chromaticky sniZené a vo-
kal ,,i“ pro stupné chromaticky
zvy$ené. Zasadnim zptisobem se
Cenék odlisil od Battka intonaci
mollovych fad. Zatimco Battke je
vnima jako stupnice paralelni s du-
rovou (aiolska stupnice ma solmi-
za¢ni slabiky ve tvaru la-si-do-re-
-mi-fa-sol-la, T5 la-do-mi), Cenék
ji vyvozuje ze srovnani s durovou
stupnici stejnojmennou. (Aiolska
stupnice ma tvar do-re-mu-fa-so-
-lu-tu-do, T5 do-mu-so.) Tento
princip odvozovani mollovych
stupnic prevzala vétsina ceskych
intona¢nich systému a predsta-
vuje dnes jejich nejvyznamnéjsi
zvlastnost, kterou se odliduji od in-
tonacnich systémi jinde v Evropé.
Zhruba v 50.-70. letech minulého
stoleti pouzivali ucitelé hudebni
vychovy jako intona¢ni pomiicku
tzv. Cetikovu intona¢ni tabuli. Jeji
princip spocival v tom, Ze spojoval
vybavovani tént T5 s barvou.
Systém posuvnych list umoznoval
nastavit ve vSech téninach I. stu-
peil barvou cervenou, V. stupen
modrou aIIl. stupen Zlutou. Timto
zptisobem bylo zaktim ulehéeno
vnimani tondlnich vztahd v rtiz-
nych téninach.

Originalni a detailné propraco-
vany systém intonac¢niho vycviku
Frantiska Lyska (1904-1977)
vysel z autorovy sbormistrovské
praxe.” Elementarnost Lyskova
metodického postupu se projevuje

5 Viz napt. LYSEK, E. Vokdlni in-
tonace: Ndpévkovd metoda. 2. vyd.
Praha : Supraphon, 1967. Lysek byl
sbormistrem détskych sbort, které
patfily jiz v mezivale¢ném obdobi k za-
kladatelim tradice ¢eského détského
sborového zpévu. V letech 1929-38
vedlv Jistebniku nad Odrou Jistebnické
zpévacky, po presidleni do Brna (1945)
zalozil Brnénsky détsky sbor, v jehoz
cele stal do konce Zivota.
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v tom, Ze zac¢ind intonovat v to-
nové omezeném prostoru, ktery
teprve postupné rozdifuje. Oproti
intona¢nimu vycviku, tak jak jej
zndme z hudebné vychovnych
systému Z. Kodélye a C. Orffa,
rozsifuje Lysek ténovy prostor
takzvané zdola, tj. za¢ind od prv-
nich t#{ ténd durové stupnice
ak nim postupné priddva smérem
vzhuru dal$i diatonické stupné.®
Ustiednim pojmem Lyskova po-
stupu jsou tzv. napévky. Lysek
tak oznacuje pocatky lidovych
pisni, které vymezuji urcity tonovy
prostor, a v ném pak procvicuje
jednotlivé intonac¢ni problémy.
Originélni je také Lyskav zptisob
préce s notovou osnovou - v po-
catcich nepouziva vSech pét linek,
ale jen tolik, kolik jich pro danou
etapu intonac¢niho vycviku potte-
buje. Lyskiv systém napévka se
vSeobecné nevzil, zstal omezen
na praci jeho pfimych zaka a na-
sledovnikii.

Oproti tomu podstatné veétsi
uplatnéni nasly u nas od 50. let
minulého stoleti prvky z intonac-
niho systému olomouckého peda-
goga Ladislava Daniela (1922).7
Funkce tradi¢nich solmiza¢nich
slabik podle Daniela davno vymi-
zela, protozZe respondenti neznaji
Hymnus k sv. Janu Chrisostomovi,
z n¢hoz je pred tisici lety Guido
z Arezza odvodil, a nejsou jiz proto
intona¢ni oporou.® Daniel vysel
ze stejného principu, tj. ze spojeni
predstavy urcitého stupné s poca-
te¢nim ténem znamé melodie, jed-
notlivé verse zmifiovaného hymnu
vSak nahradil pocatky lidovych
pisni. Tento podrobné propraco-

6Z.Kodaly i C. Orff za¢inaji elemen-
tarni intonaci tzv. kukackovou tercii,
tj. klesajici malou tercii mezi V. a III.
stupném, od niz pfidanim VI., I. a L.
stupné dospivaji k pentatonice. Jejim
roz$ifenim o oba citlivé tony, tj. o IV.
a VII. stupen, pak dosahnou celého
diatonického prostoru.

7Viz napf. DANIEL, L. Intonace a slu-
chovd analyza I, I1. Olomouc : Univer-
zita Palackého, 1. 1994, I1. 2002.

8 Guido pouzil pocateenich slabik
prvnich $esti ver$t tehdy veobecné
zndmého hymnu (Ut queant laxis — re-
sonare fibris - mira gestorum - famuli
tuorum atd.), v némz pocate¢ni tény
jednotlivych ver$t postupuji od I. stup-
né smérem vzhiru az k VI. stupni po
tonech jonského modu.
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vany systém tzv. opérnych pisni
pouziva jednak v ramci tonalni
metody, kdy k vybaveni ur¢itého
stupné slouzi predstava prvniho
tonu prislusné pisné, jednak k vy-
bavovani intervald, kdy si urcity
interval ve stoupajicim i klesajicim
sméru vybavime pomoci prvnich
dvou ténd dané pisné. Princip
Danielovych opérnych pisni pro-
nikli do u¢ebnic hudebni vychovy
a dodnes se u nas uplatniuje jako
jedna z doporucenych intonac¢nich
pomucek.

Pozoruhodny ptinos v oblasti
elementarniho intona¢niho vycvi-
ku predstavuje prace Jifiho Kolaie
(1932), Hany Vanové (1953) a Ol-
dficha Duzbaby (1938) Pocdtky
tvofivé intonace.’ Autoii zde sice
neptichazeji s prevratné novymi
postupy ani s novymi intona¢nimi
pomuickami, jejich prace je vSak
cennd hlavné detailnim metodic-
kym rozpracovanim jednotlivych
intona¢nich kroki s vyuzitim
vSech zasadnich podnétt, které
pfinesly rtizné intonacni postupy
v minulosti. Ve shodé¢ s Lyskem
se neintonuje hned v celé¢ diato-
nice, ténovy prostor se postupné
roz$ifuje zdola. V ramci kazdého
ténového prostoru se resi tytéz
intonac¢ni problémy, a to v pora-
di: stupnicové postupy, T5 a je-
ho kombinace se stupnicovymi
postupy, terciové kroky, volné
nastupy hlavnich stupna (I., IIL.
a V.) a volné nastupy stupnu ved-
lejsich. Jako intona¢ni pomucky
doporucuji autofi relativni solmi-
zaci, opérné pisné i fonogestiku,'!
jez se jinak v nasf intona¢ni me-
todice prozatim ptili§ neuplatnila.
Vyjimecnost této prace je tieba
spatfovat ve dvou faktorech, které
lezi mimo oblast metodického po-
stupu vlastni intonace. Unikatni je
jeji dtisledné propojeni s vycvikem
rytmického citéni. V jinych pii-
ruckdch se tato kapitola zarazuje
obvykle az na zavér a byvé na in-

9KOLAR, J.; VANOVA, H.; DUZBA-
BA, O. Poédtky tvotivé intonace. L-III.
Praha : Univerzita Karlova, 1993.

19 Volnymi nastupy se mysli melodic-
ké skoky vétsi nez tercie.

! Fonogestika se k ndm dostala
prostiednictvim systému Z. Kodalye.
Jejim principem je spojeni vyskové
predstavy urcitého stupné s tvarem
a polohou ruky.

tonacnich cvi¢enich nezavisla. Jak
jiz napovida nazev préce, spociva
jeji dalsi originalni v pfinos v tom,
Ze autofi nepredkladaji intona¢ni
a rytmicka cviceni pouze v béz-
ném hotovém tvaru, ale vedou déti
k jejich tvorivému obménovani
a k improvizaci v rdmci danych
ténovych prostort a procvi¢ova-
nych intona¢nich problému. Tento
princip tzv. tvofivé intonace je pak
jako prirucka pro uditele metodic-
ky zpracovan v praci H. Vanové 2
Privodce ucitele hudebni vychovy
tvofivou intonaci.

Do 20. let minulého stoleti
se datuji i poc¢atky intonac¢nich
systému uréenych pro vycho-
vu hudebnich profesionalu, tj.
vykonnych hudebnich umélcti
(dirigentu, zpévakda, instrumenta-
listd, skladatelt) a uciteld hudebni
vychovy. V této oblasti nejstarsi
a dodnes na nékterych $kolach
pouzivanou praci predstavuje Into-
nace a elementdrni rytmus Metoda
Dolezila (1885-1971)." Dolezil
patfil k propagatoram Battkova
systému intona¢niho vycviku
a ve své vlastni praci také z jeho
principt vySel. Na rozdil od ného
v$ak za¢ind intonaci durového T5,
jehoz pak pouzivé jako opérné
kostry pro vybavovani vedlejsich
stupnit. ProtoZe se jednd o systém
ur¢eny hudebnim profesionéltim,
intonuje se hned v celém prostoru,
zcela samoziejmé se predpoklada

12VANOVA, H. Priwvodce uéitele hu-
debni vychovy tvofivou intonaci. Praha:
UKPedF, 2004. ISBN 80-7290-155-9.

13 Dolezilova cvi¢ebnice vysla poprvé
v roce 1921 a od té doby nasledovaly
desitky dalsich vydani. Viz napt. DO-
LEZIL, M. Intonace a elementdrni ryt-
mus. 3. vyd. Praha : SNKLHU, 1961.

dokonald znalost hudebni teorie,
a proto se i velmi rychle prechazi
od vychozi C dur do dal$ich ténin.
Ve shodé s Battkem doporucuje
Dolezil pro intonaci v mollovych
téninach jejich chapani v para-
lelnim vztahu k dur. Diatoniku
brzy opousti a detailné se vénuje
intonaci v chromatickém ténovém
prostoru. Zde mu jako opora slouzi
durové stupnice, k jejimz téonim
vztahuje jednotlivé chromatické
stupné ve smyslu umélych citlivych
téntl. Dal$im charakteristickym
rysem, ktery se u nas objevil po-
prvé abyl pozdéji prejat do dalsich
systémt, je propojeni tonalni a in-
tervalové metody."

V dne$ni dobé predstavuje u nas
patrné nejrozsifenéjsi prirucku
tohoto typu Ucebnice intona-
ce a rytmu Jaroslava Kofroné
(1921-1966), ktera se pouziva na
konzervatorich i na mnoha peda-
gogickych fakultach.' Kazdy krok
metodicky dukladné propracova-
ného postupu je nejprve teoreticky
vyloZen a teprve potom se ptistu-
puje k jeho intona¢nimu a slucho-
vé analytickému osvojeni. Také
Kofron dusledné propojuje tondlni
a intervalovou metodu. Nezacina
vsak durovou stupnici jako celkem,
ale intonaci ptlténi a celych toni,
znichZ je teprve nasledné stupnice
vystavéna. Zakladni oporou je
i pro Kofroné roziteny T5. Pti fe-
$eni nejobtiznéjstho prvku v ramci
diatoniky, tj. vétsich melodickych
skokdl, jako by se vratil k tradici
hudebni vychovy v 18. a 19. stol.
Nejen terciové vzdalenosti, ale
i skoky kvartové, kvintové, sextové,
a dokonce i septimové totiz into-
nuje jako diatonické sekvencovité
postupy, k jejichz vybavovani se
dospivd s predstavou vynecha-
nych sekundovych kroka a T5.
Po zvladnuti diatoniky dur a moll

14 Z T5 rozéiteného do oktavy vy-
vozuje intonaci velké a malé tercie,
Cisté kvinty a ¢isté oktavy. Na intonaci
VII. stupné bezprostfedné navazuje
vybavovani malé sekundy, po osvojeni
II. stupné nasleduje velka sekunda
apod.

15 Poprvé vysla po autorové smrti
v roce 1967 a dockala se od té doby
mnoha dal$ich reedic. Viz napt. KO-
FRON, J. Uéebnice intonace a rytmu.
4. vyd. Praha : Editio Supraphon,
1981.



vénuje Kofron pozornost intonaci
v cirkevnich a exotickych téninach
a diatonickym modulacim. Pa-
ralelné procvic¢uje nejen vechny
doskalné intervaly, ale také bézné
akordy, tj. kvintakordy, septakor-
dy a nonové akordy vcetné jejich
obrattl. V zavéru pak dospiva
k chromatickym melodiim, k nimz
pfipojuje intonac¢ni zvladnuti
zmensdenych a zvétSenych interva-
1t a alterovanych akordi.

Na Pedagogické fakulté v Praze
se jiz nékolik desetileti pouzivaji
tfidilnd skripta Jifiho Kolafe
(1932)."® Rozsahem a usporada-
nim uciva maji nejblize k ucebnici
Kofronoveé, z niz prebiraji i mnoho
konkrétnich prikladt. Zasadni
odli$nost lze spatfovat predevsim
v intonaci vétsich intervalovych
skokd, které resi ve shodé s Do-
lezilem jako volné nastupy, od-
vozované v piipadé vedlejsich
stupntt pomoci T5. Cenny je také
¢tvrty sesit skript s ndzvem Cést
teoreticka, v némz Kolaf podava
ptehled nejvyznamnéjsich into-
nacnich postupti v ¢eskych zemich
iv zahranici.”

Nejnovéjsi ucebnici intonace
predstavuje u nas prace Vladimi-
ra Pose (1928)."* Autor ptisobil
na Orffové institutu v Salzburgu,
a proto neprekvapi, Ze se do znac-
né miry nechal inspirovat nékte-
rymi postupy Orffova Schulwerku.
Rozsahly text je koncipovan do
deseti celki, které sestavaji z cvi-
¢eni rytmickych, intona¢nich
a sluchovych. Pro Pose je typické
postupné zvétSovani tonového
prostoru. Za¢ind od dur a moll
kvintakordu a jejich obratu, prida-
nim vedlejsich stupnd je rozsituje
do pentatoniky a od ni pak dospiva
k celé durové stupnici. Nasleduji
cirkevni mody a teprve po nich
harmonicka a melodickd moll. Ne-
tradi¢ni je také vyclenéni specidl-

16 KOLAR, J. Intonace a sluchovd
vychova. Praha : SPN, I. 1980, I1. 1983,
II1. 1983. 1. dil — Diatonika dur, II. dil
- Diatonika moll, IIL. dil - Kvintakordy
a septakordy s jejich obraty, cirkevni
a exotické mody, diatonické modulace,
chromatika.

7 KOLAR, J. Intonace a sluchovd
vychova. Cdst teoretickd. Praha : SPN,
1980.

'8 POS, V. Novd intonace. Rytmus.
Sluchova vychova. Praha : Edit, 1998.

nich sluchovych cviceni, uréenych
k intona¢nimu diktatu, mezi nimiz
se objevuji ¢astéji i cviceni vicehla-
sd. Cenna je zavére¢nd kapitola,
vénovana prupraveé k intonaci to-
nélné uvolnéné a atonalni hudby.
Pokud jde o hudebni materiél, Po$
pouziva nejen uméle vytvorena
cviceni a lidové pisné, ale zatazuje
také ukazky z evropské artificidlni
hudby. Vyznamnou pomucku pro
samostatné studium predstavuji
dvé CD, na nichZ jsou nahrany
ptiklady urcené k sluchové analyze
a naslednému notovému zapisu.

V odborné literature je vse-
obecné uznavan zasadni vyznam
vokalni intonace pro rozvoj nejvy-
znamnéj$ich hudebnich schopnos-
ti, tj. pfedev$im hudebniho sluchu
a predstavivosti, hudebni paméti
a tonalniho citéni. Progresivni vy-
tvareni intonac¢nich algoritmu zvy-
$uje kvalitu vlastniho péveckého
projevu a na druhé strané i iroven
vnimani a prozivani hudebniho
dila. Myslenkové procesy analyzy,
syntézy ¢i abstrakce, které jsou pti
intonovani nezbytné pritomny,
prispivaji k rozvoji obecnych ro-

zumovych schopnosti. F. Sedlak
tento formativni vyznam intona¢ni
vychovy shrnul takto: ,Vokalni
intonace nesmi byt...chdpdna
uzce jako ohranicena a izolovana
¢innost, cil vyucovani nebo jen
cesta ke zpévu z not, ale jako
nejucinnéjsi prostfedek rozvoje
hudebnosti jedince a v $irsich sou-
vislostech i slozka jeho dusevniho

vyvoje.“*

' SEDLAK, F. Didaktika hudebni
vychovy na prvnim stupni zdkladni
Skoly. Praha : SPN, 1985. 156 s.

Rezisér nebo ucitel ¢ cs

Ad 2) Hraje pti vytvafeni do-
provodu téz roli improviza¢ni
schopnost upravovatele?

V oblasti hudby rozumime
obvykle pod slovem ,improviza-
ce“ hru bez piipravy. Hudebnik
vyuziva svého tviiré¢iho potencialu
a technické zdatnosti k realizaci
svych — danym okamzikem pod-
nicenych - umeéleckych cilt (napt.
vyvolat jistou ndladu). Mtze tedy
na misté téz vytvorit doprovod
k melodii - jakoby bez rozmys-
leni. Skute¢né seridzni prace se
v8ak vétdinou odehravaji ve for-
mé tvirciho procesu v autorové
soukromi. Vysledek je pak tvoren
na zékladé dokonalého pozndni
melodie, které reguluje manipulaci
s harmonickym materidlem.

Jak jiz bylo feceno, vypraco-
vani doprovodu je tviiréi proces.
U kazdého tvur¢iho procesu lze
vystopovat jeho jednotlivé faze.
Pro jeho podrobnéjsi popis pouzi-
jeme déleni, které jiz pred 50 lety
navrhl G. Wallas:®

1. Iniciace - v této etapé probi-
hd interiorizace problému subjek-

® WALLAS, G. The art of thougt.
Harcourt Brace. New York, 1926. (Pie-
vzato zknihy M. TUMY Tvorivy clovek.
Bratislava : Obzor, 1991.)
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tu. Po prvotni mobilizaci volnich
vlastnosti a psychickych schop-
nosti probihaji prvni podvédomé
myslenkové procesy, asociaéni
ideje a predstavy. Tyto se potom
stavaji zdrojem a podnétem ori-
ginalniho ndpadu. V ndmi sledo-
vané ¢innosti probihd etapa prvot-
niho uchopeni melodie a takovy
zpuisob jejiho proziti (zvnitfnéni),
7e nékdy zaznamendvame nutkavé
predstavy doprovodnych akordu
pfimo umisténych pod danou
melodii (tzv. latentni harmonii).”
Iniciace je zde velmi duleZitou
etapou, kterd potfebuje svij Cas.
Jeji umélé urychlovéni prindsi
posléze nepatfi¢né deformace
vysledku.

2. Orientace - tato fize ma
rozhodujici vyznam v celém tvir-
¢im procesu, nebot poukdZe na
§ifi obzoru autora a osvétli mu
prostor, ve kterém se feSeni bude
odbyvat. Upravovatel zde roze-
znava slohové, stylové a zanrové
vymezeni melodie. Rozhoduje se,
zda ptijde ve svém feseni v souladu
s poznanymi charakteristikami,
¢ je (v souladu s osobnimi tvir-

7Viz déle JANECEK, K. Skladatelskd
prdce v oblasti klasické harmonie. Pra-
ha : Academia, 1973

Jiti Bezdék

¢imi zdméry) nebude akceptovat.
Takovy prostor pro rozhodovani
je samoztfejmé determinovan
znalostmi, zku$enostmi, ale také
dovednostmi upravovatele.

3. Preparace — uzce souvisi
s orientaci, nebot se zde urcuji
jiz cile feSeni, vypracovava se
plan, taktika a strategie feSeni,
ktera se opira o konkrétni néstroje
a prostfedky feSeni problému.
Upravovatel m4 cil jasny - vztah
melodie a doprovodu musi vy-
kazovat vysoky stuperi symbidzy.
Strategii pak predstavuje zvolena
metoda postupu. Nejproduktivnéj-
$i metody harmonizace a stylizace
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jsou takové, které prostd reseni
»zkradluji“ postupnym piidavanim
dalsich souzvukii az do uplného
uspokojeni. Dulezity je zde pre-
devsim zpétny pohled, zdali verze
nenijiz ,pfeplacand” I zde plativa,
ze v jednoduchosti a prostém pii-
mém ndpadu je Casto pravd sila
vyrazu. Pro poctivost musime vSak
soucasné piiznat, Ze nekoncep¢ni
hleddni a tapani (nejcastéji formou
Hloveni“akord® u klaviru) nemusi
vést vzdy k netispéchu. Sance jsou
viak davany predev§im enormné
hudebné nadanym.

4. Manipulace - predpoklada
jiz uzaviené rozhodnuti o sméru
fe$eni problému. Predtim, nez je
smér feseni doladén do detailu,
dochézi k manipulaci s idaji a fak-
ty a téz k jejich hierarchizaci podle
pouzitelnosti pfi feSeni problému.
Upravovatel zde v prvé radé tfidi
harmonicky materidl. Voditko je
pro néj predevsim stanoveni stylu
harmonizace. Za¢ina téz s umisto-
vanim akordii. U komplikovanych
melodii se vSak vSe nepovede ,,na
jeden zatah® a v nékterych tsecich
zUstdvaji nejistoty.

5. Inkubace - v této fazi tvori-
vého procesu se ¢lovék zdanlivé
prestava problémem zabyvat.
Mysli na néco uplné jiného, pro-
blém mu sice mimovolné cas
od casu ptijde na mysl, ale neni
zamérné feen. Vystup spontdnni
imaginace z podvédomi vyzaduje
vytvorit jisté podminky. Mezi
jinymi musi napf. dojit k vypnuti
logické kontroly spravnosti mys-
lenkovych procesii, k védomému
branéni rozvoji dal$ich predstav
¢i k odmitani stresovych situaci
v souvislosti se splnénim terminu
feSeni problému. Aby mohl byt
u upravovatele uveden v ¢innost
vy$e uvedeny mechanismus, musi
dojit k dplnému zapomnéni dané
upravy. Je tieba brat v uvahu, Ze
hudebni vzpominky byvaji ob-
vykle komplexni, coz znamena, ze
melodie ma ve vzpomince na sobé
navéSenu i harmonicko-styliza¢ni
slozku. Dokonce uplnému zapo-
mnéni zabran{ i vnimani atvara
podobnych, popt. vyznamny detail
v ttvaru relativné odli$ném.®

8 Zajimavé konsekvence in JANE-
CEK, K. Tektonika. Kap. II. Hudebni
myslenky. § 23. Detematizace. Praha :
Supraphon, 1968.
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6. Iluminace - v této etapé se
lame (¢asto dilem nahody) bariéra
mezi védomim a podvédomim
a napad z podvédomi pronikne
do védomi. Idealni fe$eni problé-
mu probleskne neocekavané ve
velmi prekvapivych souvislostech
a najednou, jakoby bez nas, bez
naseho usili. Autor zde prichazi
na konec¢né umisténi akordd, jejich
upravu. Vztah mezi melodii a do-
provodem pak vykazuje ndpaditost
a origindlni rukopis.

Allegretto (Oziven?)

vhledu. Lze se jenom podle analyzy
a subjektivniho dojmu domnivat,
kde iluminace zapiisobila nejvy-
znamnéji. V predloZené ukdzce ji
lokalizujeme pomoci svorky. Je to
misto typické trojanovsky chromati-
zované harmonie, kde prekvapivym
zpusobem piisobi subdominantni
slozky, predevsim jejich mollové
varianty.

7. Verifikace (vefejna akcepta-
ce) a 8. Realizace (instrumenta-
ce) jsou pak logickymi dtsledky
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V Ceské lidové pisni ,Kdyz jsem
k vam chodival ptes ty lesy“v tipravé
pro akordeon od Viclava Trojana’
nelze spolehlivé z pouhého notového
zdpisu zjistit, na jakém misté ve
skladbé doslo k vyse popisovanému

® TROJAN, V. Lidové pisné a koledy
pro akordeon. 3. vyd. Praha : Panton,
1988.

predchézejicich etap. Z diavodu
osobniho rozvoje autora vsak
vidy zajima i 9. Evaluace - retro-
spektivni pohled na cely pribéh
a stanoveni dal$ich horizonti jeho
tvaréi hudebni prace.

Je-li doprovod pouze impro-
vizovan, jsou samoziejmé (z di-
vodu redlného nedostatku casu)
jednotlivé predestiené etapy ex-

trémné zkracovany, popt. nékteré
i vypoustény. Misto nich dochdzi
mnohdy k nastartovani mnoziny
manyristickych dovednosti hodi-
cich se pro mnoho pripadii (a tudiz
je ma zkuSeny improvizator vzdy
po ruce). Manyra v$ak neni stie-
dem nasi pozornosti a ponechame
ji stranou.

Ptistup k tvorbé doprovodu,
respektujici vSechny jeji etapy, je
hlavnim tématem pedagogické
prace kvalitniho ucitele harmoni-
zace a stylizace doprovodu. Neni to
ani vybér akordd, ani princip jejich
rozmistovani. Hlavnim ter¢em po-
zornosti musi byt pokora k tvorivé
praci a uméni koncentrovanosti.
Vidime, Ze cil vyukovy je velmi
tésné spjat s cilem vychovnym.
Spi$ se nabizi formulace, Ze do-
sazeni cile vyukového Ize v tomto
ptipadé provést jen skrze dosazeni
cile vychovného - sméfovani k do-
konalé koncentrovanosti na feseni
problému a odklon od povrchniho
chapani Zivota a uméni.

Zkuseny ucitel dbd na to, aby
se zak ucil pfi domdcich dpra-
vach takovému pristupu, kdy vie
jiz intenzivné promysli v etapé
iniciace, vyuzije svych hudebné
teoretickych a hudebné historic-
kych znalosti v etapé orientace
(tzn. sklidi ovoce mezipredméto-
vych vztahi) a pomoci naucené
metody provede zakladni reSeni
ukolu. Vysoka ucitelova naro¢nost
i ambice zdka by mély zapticinit,
ze zékovo feseni projde i obdobim
inkubace a iluminace. Ty vs$ak
spiSe oceni predevs$im zrali umélci.
Je téZ na uciteli, aby zaka primél
ke zpétnému pohledu v zavérecné
evaluaci, tzn. zda v celém procesu
tvorby nezapomnél napt. zohlednit
instrumentacni stranku a rozsah
nastrojt, ptipadné hlast. Prace
na pripravé doprovodu jediné
melodie a jeho hodnoceni zabere
tedy nemalo ¢asu. Kazd4 takovéto
dakladnd koncepce vsak prindsi
intenzivnéjsi poznatky a zostfuje
studentdv pohled na hudebné
tviréi praci.

Ad 3) Ma ucitel pfi vyuce har-
monizace a stylizace doprovodu
jednat spiSe autokraticky, nebo
demokraticky?

Predchazejici fadky pfinesly
mimo jiné zdivodnéni velmi
tésné provazanosti vyuky naseho
hudebniho predmétu s vychovou.



Zkusme se ted zamyslet nad pro-
blémem postoje ucitele k samo-
statnosti zaka.'

1. Pfisné autokraticky ucitel je
ten, jehoZ vztah k zZakiim je cha-
rakterizovan ustavi¢nou kontrolou
zaktll a nediivérou v jejich samo-
statnost. Takovyto ucitel harmonie
obvykle nepfipousti mimoradné
zvla$tnosti v feSeni a vyzaduje
v upravach jen uplatnéni nauce-
nych pravidel. Je veden fixni ideou,
ze necha-li zaky byt jen trochu
napospas jejich samostatnosti,
bude muset obsirné a ¢asto velmi
komplikované vysvétlovat dtivody
svého nesouhlasu s zakovym fe-
$enim a nebude tak moci plynule
pokracovat ve vysvétlovani dalsich
témat. Posledné uvedené myslenky
ukazuji jisté vyhody tohoto postoje
predev$im v okamziku zacatku
vyuky. Tyto vyhody pak mizi
s pribyvajicim rozvojem zdkovych
dovednosti.

2. Podvédomé autokraticky
ucitel si svoji autokrati¢nost ¢asto
neuvédomuje, md na rozdil od
pedagoga autokratického o zaky
hlubsi zajem, ale omezuje jejich
iniciativu a ma pocit, Ze iniciato-
rem aktivity maze byt pravé jen
on sam. Takovyto ucitel stylizace
doprovodt se snazi pochopit,
pro¢ zak prinesl jiné fe$eni, nez
si predstavoval, avak nepripousti
moznost spravnosti jiné verze. Ne-
libé téZ nese, kdyz néktery z zaku
se pokusi néco upravit zcela sa-
mostatné (bez predchoziho udite-
lova vykladu) a mysli si, Ze takova
¢innost prinasi dalsimu vyvoji jen
komplikace. Tento postoj ma své
vyhody u nepatrné pokrocilejsich
zaka, kdy umoziuje uciteli roze-
znat nékteré nezdravé pohnutky,
popf. nedostatky v uplatiiovani
tviiréi metody. U pokrocilych je to
postoj opét kontraproduktivni.

3. Liberdlni ucitel neduvétuje
Zaktim, ma pocit, Ze nejsou schop-
ni néco samostatné vymyslet a or-
ganizovat, ale sim je nerozhodny,
nema jasné promyslené cile své
¢innosti, a proto se Castéji strani
aktivit zakt a nepomahd jim.
Takovy ucitel nageho oboru musi
zakonité podléhat stalym strestim.
Schopnost korigovat je nerozhod-

10ZABOROWSKI, Z. Socidlni psycho-
logie a vychova. Praha : SPN, 1965.

nosti zeslabena, vyuka se tedy
odehréva jen v roviné neurcitych
alibistickych sdéleni, nevydéava-
jicich zadné blizsi pokyny. Byt
vécné nejisty, pripoustét relativitu
veskerého lidského kondni a stavét
si nové a nové otazky k jednoznac-
nym a jasnym projeviim, jsou rysy
védce. Z uvedenych informaci
a zkuSenosti v8ak vyplyva, ze
idedlni ucitel harmonie a stylizace
doprovodii by mél byt skladatel
nebo aranZzér, nebot tato profese
péstuje osobni zalibu v pregnanci
uméleckého vyjadreni .

4. Demokraticky ucitel spo-
lupracuje a spolurozhoduje s Za-
kovskym kolektivem, zajima se
o jednotlivce, aniz ztraci ze zte-
tele tfidu, snazi se byt objektivni
a povzbuzovanim vede zaky ke
spolupréci. Tento typ ucitele pti-
sobi snad nejefektivnéji. K vyse
uvedenym charakteristikam se
v nasem oboru vSak musi pridat

jesté nekolik dulezitych dodatka.
V prvni fadé nelze bezuzdné apli-
kovat demokrati¢nost do vSech
stér vyuky. V oblasti kontroly
plnéni ukolt a dodrzeni obec-
nych postupt je téeba ,,uzdu spise
pritdhnout®. Vyspélej$i zaci vsak
mohou prichdzet se zvlastnostmi
v metodé feseni, které ucitel jiz ne-
musi vzdy ptisné odmitat. (Napt.
v ptipadé nahody, ktera prinesla
zcela prekvapivy a do kontextu
zapadajici objev. Takovou naho-
dou muze byt tfeba i chyba pti
prehrani atd.).

Dal$im dilezitym vychovnym
momentem je problém hodnoceni
predlozené tpravy. Vékova skupi-
na studentd, budoucich profesio-
néalnich hudebnikii nebo ucitelt
hudby (18 az 28 let), vyzaduje jiz
specifickd zaméteni téchto hod-
noceni. Pro profesni pfipravenost
pak je velmi dulezité hodnoceni
ucelnosti upravy. Zakladnim te-

matickym zaméfenim pedagoga je
naucit takto zpracovévat ¢eskou li-
dovou pisen do nejtypictéjsi a nej-
prehlednéjsi podoby. Nelze viak
pominout ani obecné kompozi¢ni
hledisko, prihlizejici k zdkladnim
logickym atributiim kazdého
tviir¢iho ¢inu. Tento pohled by mél
byt co mozna nejdemokratictéjsi,
a tedy otevieny k nejsir$im disku-
sim. Hodnoceni z této oblasti pak
dominuji predevsim u studentd
skladby.

Uvaha o autokratismu ¢ demo-
kratismu nas vraci zpét k zajimavé
analogii ucitel-rezisér. Z vyse uve-
denych radek vyplyva jeji pri-
padnost. Pravé vékova perioda
18-28 let vyZaduje mnoho promén
ucitelovych ptistupti a jeho schop-
nost flexibility. Nemusime snad
ani zduraziovat, kolik nenavisti
a uzavienosti studenta sledova-
ného oboru zaptic¢ini neadekvatni
pristup a rigidita.

Hlasova vychova
INSPIrovand Zimou (Iit. dil - dech a fonace)

I zimni obdobi nabizi motiva-
ce, jez napomohou vyvazené
spolupraci dechového a fonac-
niho ustroji. Obohatime si zd-
sobu her, které podporuji pro-

hloubeny nadech a pomohou
odstranit nezadouci svrchni
dychani, dale pak uvedeme mo-
tivace a hry, jez navodi mékky
hlasovy zacatek.

HUDEBNI VYCHOVA 4/2007 (roénik 15)

Alena Tichad

« Navozeni pfirozené souhry na-
dechovych a vydechovych svalii
Zahtivame prochladlého pticka
Cil: Navozeni ptiméteného,

klidného a prohloubeného néde-

chu a vydechu.

Provedeni: Déti se pohybujivol-
né po prostoru. Nesou pred sebou
v dlani ,zimou ztuhlého ptacka“

Motivujeme: ,V dlani nese$
vlastovku, kterd se zapomnéla
ptidat k hejnu.

To uz odlétlo do teplych krajin.
Prochézi$ se a pfitom lehce dychds
na malého, zimou se tfesouctho
ptdcka fu (nebo ha). Jakmile ti
dojde dech, zastav se. Sleduj, zda
je ptackovi lépe. Nepospichej, pak
znovu lehce dychej na pefi ptacka
ajdic

Vsimejte si: Pfi pozorovani ptac-
ka dojde k uklidnéni a ndslednému
bezdéénému hlubokému nddechu
na branici - vzduch ,vstoupi® do
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téla sém bez zasahovani vile. Kaz-
dé dité si samo urci vlastni dechovy
rytmus. Rozhodujici je atmosféra
a laskyplny vztah k ohrozenému
ptaceti, které déti svym dechem
zahtivaji. Chtize napomiizZe vol-
nému plynuti dechu. Viimejte si,
zda déti neprovadéji cviceni prilis
usilovné. Nechaji proudit vydech
na fu nebo na ha volné? Nespéchaji
s nadechem? Spravné provedeni
u mensich déti vypozorujeme
z jejich drzeni téla a klidu, ktery
pohyby provazi. Se starsimi détmi
muzeme hovorit o prozitém pocitu.
Zasadni je klid a plné proziti hry.

Slysis sviij dech?

Cil: Plynuly nadech a vydech pri
prohloubeném dechu. Hra posiluje
»savou a brzdici“ tlohu branice.

Provedeni: Déti stoji a nepro-
pinaji kolena. Lépe, jsou-li mirné
pokréend a zadecek podsazeny.
Zpévacci ,ozvudi® svij nddech
ivydech tak, ze mirné ptipuli rty.
Tim prodlouzi dechovou trubici
a branice na jejim druhém konci
zareaguje zvysenou aktivitou. Vy-
sledkem je prohloubené dychani.

Motivujeme: ,Rozehraj sviij
dech a poslouchej, jak ti zni. Vni-
mej pti tom chlad na svych rtech.
Hledej rtizné zvukové odstiny
svého dechu. Zni ti jako odpoled-
ni vichr, ktery nafoukal vysokou
snéhovou zavéj, nebo jako mirny
vanek rozechvivajici posledni
zkiehly listek na keti?“

Vsimejte si: Je tteba ohlidat in-
tenzitu hry. Hrou maji déti ziskat
pocit, Ze ,to dycha samo®, nikoli,
ze se dech nasilné vytlacuje a pak
se,lapne“ na posledni chvili.

o Péstujeme pruziné a vitalni
dechové svalstvo

Pdtrame Cichem

Cil: Posilovani nadechového
svalstva.

Provedeni: Piedstava ¢ichani
provokuje hluboky energicky na-
dech, pfi némz se aktivné zapojuje
branice a mezizeberni nadechové
svalstvo. Mirné roz$ifené nosni
dirky a pfikr¢eny nos bezdé¢né
vyvolavaji savé pohyby brénice,
které se vné projevi viditelnymi
pohyby v bii$ni krajiné a v dolni
partii zad. Hlava se volné otaci
a patra po zdroji.

Motivujeme: ,Maminka pece
vanoc¢ni cukrovi, copak je to?
Vanilkové rohlicky, nebo linecké

60

kolacky? Jakou viini citite? Patrejte,
odkud prichazi!“

Vsimejte si: Pozor na primére-
nost cviceni! Ramena musi zlstat
v klidu, nesmi se zvedat ¢i ztuh-
nout v kieci. Cichdme piijemnou
vuni, ktera vyvolava predstavu
klidné vano¢ni pohody.

Zahtejeme se cvicenim

Cil: Posilovani dechovych svalii
rychlym dodechovanim pfes nos.

Provedeni: Cvi¢ime ve stoje,
nohy mirné rozkrocené. Vo-
dorovné zvednuté paze ohnuté
v predlokti se s kazdym nddechem
rytmicky kiizi pted hrudnikem
vzdy stiidavé nad sebou. Cviceni
muzeme provadét také s pred-
loktim svisle nahoru. Posilujeme
bud svaly pfedni ¢asti hrudniku
(predlokti se s nadechem rozpazi
do ,svicnu® s vydechem se do-
tknou pred hrudni kosti), nebo
procvi¢ujeme nadechové svaly zad
(s nadechem se predlokti spoji,
s vydechem oddali). Obé cviceni
vyrazné posiluji vnitfni dechové
svalstvo a v disledku i silu tonu pri
zpévu. Cviceni rukou zapoji nade-
chové svaly, ale zaroven zabrani
prepéti v oblasti ramen. Télo se
cvicenim stava stale pruznéjsi!

Motivujeme: ,Intenzivné nade-
chuj ptes nos - jako udychany pes.
Usta mohou byt pooteviend, jazyk
na spodnim rtu, ale nadechuj no-
sem... Pfidej pohyby rukou - cvi¢
ohnutyma rukama ve vysce prsou
tak, Ze se s kazdym nadechem bu-
dou predlokti stiidavé nad sebou
kfizit... Neustavej... Vydrz!...
Citi3, jak ti pracuje celé télo?“

Vsimejte si: Rozsifuji se détem
zdda s kazdym nddechem? Maji
pruzné biisko? Bederni oblast
zlistava pruznd, bederni patef neni
prolomena dovnitf, pfirozené se
pohybuje dopfedu a dozadu.Télo
se nesmi dostat do kiece; stane-li
se tak, ihned hru zastavime a svaly
uvolnime lehkym poskakovanim
jako ,,hadrovy panacek".

Koktdni

Cil: Propojeni artikulace s pruz-
nou branici.

Provedeni: Predstava koktani
navodi pfimé propojeni artikulace
s pruznou branici.

Motivujeme: ,,Mélo ses oblékl
a tfese$ se zimou tak, Ze nemtiZe$
ani plynule mluvit To-to-to-to
je-je-je-je-je zi-zi-zi-zi ma-ma-
-ma-ma.

Ze-ze-ze-ze bo-bo-bo-bou mé
ru-ru-ruce... Po-po-po-dej mi
ruka-ka-kavice-ce-ce-ce. Po-po-
-poc-kej... Poskakuje ti pri tom
btisko?*

Vsimejte si: V. mluvnim projevu
posilujeme dech pruznou vyslov-
nosti souhlasek (napt. ve slovech
podej, rukavice). Souhlasky uzaviraji
cestu vydechovému proudu a akti-
vizuji riizné ¢asti mluvniho ustroji:
napf. bap (rty), d, t, r (Spicku jazyka
a pfedni patro), g (kofen jazyka
ameékké parto), k (stfedni ¢ast jazy-
ka a tvrdé patro, nikoli mékké patro
vzadu!). Souhlasky nevyrazime, jen
energicky, a presto mékce vyslo-
vujeme s pocitem uvolnéné Celisti
(pozor na zataté zuby!).

o Hospodafime s dechem

Kresleni pomoci foukdni brc-
kem

Cil: Komunikace, dlouhy volny
vydech.

Motivace a provedeni: ,Pomoci
foukani br¢kem kresli po téle spo-
luzéka. Na ruku mu muize§ treba
napsat, jaky darek si preje$ najit
pod vanoénim stromeckem.

Vsimejte si: Pfi hte dochazi
k vzajemné komunikaci. Jak se
déti k sobé chovaji, jsou citlivé
aohleduplné? ,,Nelapou po dechu*
na posledni chvili? Dbejme, aby se
nepfedechovaly - nejde o velky,
ale o klidny pfiméteny nadech, pti
némz télo zustane pruzné, schopné
vydech regulovat.

Jezdime autickem

Cil: Prodluzovani vydechu,
rozeznéni masky.

Motivace a provedeni: ,V ruce
drzi$ autic¢ko. Jede po cesté plné
zatacek a prekazek. Naznacuj jeho
jizdu a pohyb ruky doprovizej
zvukem brrrrr.

S prodluzovanim naznacované-
ho pohybu se automaticky prodlu-
zuje i vydechovy proud smétujici
pfes uvolnéné rty (zvuk auta). Na
kazdé prekazce dech (btisko) ,,za-
pruzi®. Zvuk se rozezni vpredu.

Vsimejte si: Prodluzuje se s kaz-
dym opakovanim hry délka dréhy
jedouciho auticka a s ni i délka
dechu?

Mnoho dechu spotfebuje chyb-
ny hlasovy zacatek, jez je pro-
jevem nedokonalé koordinace
dechového a fona¢niho ustroji.
Uvedme piiklady her k navozeni
mékkého nasazeni hlasu a k od-

stranéni chybného dy$ného a tvr-
dého hlasového zacatku.

o Mékky hlasovy zacatek

Nacvik mékkého hlasového
zaddtku spociva v uklidnéni
dechu a v pozvolném rozeznéni
hlasivek. To mizeme détem
ptiblizit pohybem spojenym
s predstavou sklouznuti lodky
ze brehu do vody, roztirani
medu po krajici chleba, hlazeni
mékkého plyse, kozisku kocicky
apod. Nejprve ruka naznacuje
pohyb a az v jeho prtbéhu se
»neplanované“ ozve hlas - jako
by nas jeho nasazeni piekvapi-
lo, zamérné o néj neusilujeme.
Nasazeni je vedeno pouze into-
na¢ni ,vili“~ predstavou tonu.
Rozkmitani hlasivek nesmi byt
ru$eno pifemirou dechu.

Mékké nasazeni prichazi svrchu
a zazni v rezonanci. Nasazeni svr-
chu muzeme priblizit predstavou,
ze ton je motyl, ktery dosedne
svrchu na $pic¢ku nosu a sotva se
ho dotkne, ihned se vznese do
prostoru.

Me¢kké hlasové zacatky navo-
zujeme zpocatku jen ve stfedni
hlasové poloze. Pomohou pfi tom
slabiky a slova za¢inajici na: m, n,
11, v, h nebo j, které posadi ton do
rezonance. Podminkou mékkého
hlasového zacatku je klidny nddech
do otevieného, pripraveného téla,
vnitfni zti$eni a pozvolny, plynuly
vydech pres uvolnéné hrdlo.

Citime v dlani teplo

Cil: Mékky hlasovy zacatek
a klidny, hospodarny vydech.

Provedenti: Divoky, prekotny vy-
dech, ktery brani mékkému nasa-
zeni tonu, Ize ukaznit zpivanim do
dlané, kterou zpévék drzi pred svy-
mi Gsty. Tato pocitové zkusenost
nejen kontroluje silu vydechového
proudu, ale podvédomé i otevie
hrdlo, vyklene mékké patro a na-
vodi mékky kulaty ton.

Motivujeme: ,Pti zaznéni svého
hlasu na a (md, vd, nd, hd atp.) citis
v dlani pied usty teplo - nikoli
proudici vzduch®

Vsimejte si: Uvolnily déti spod-
ni Celist? Usta jsou oteviena jesté
pred zaznénim hlasu, respektive
uz nadech je veden pfes volnou
celist a klidné, uvolnéné hrdlo.
Poslouchaji déti svij ton, jeho
meékky zacatek a rovnomérné
plynuti?



o Odstranéni tvrdého hlasového
zacatku

Tvrdy hlasovy zacatek je ve své
podstaté ostry ndraz dechu do
napjatych hlasivek. Jeho dlouho-
dobé uzivani ni¢i hlas. Nezvlad-
nuty dech se nejvyraznéji projevi
v tvrdém hlasovém zacatku pti
nasazeni ténu na vokal. Pokud
vokal vyslovime je$té pred za-
znénim ténu, tj. ve fazi nddechu,
dojde k uvolnéni prepéti v hrtanu
a k ,nastaveni® souhry dechu
a hlasivek. Samohlaska se pak
snadnéji ozve mékce a bez razu.

Hach i Mach

Cil: Uvédoméni si tvrdého
a mékkého hlasového zacatku.

Provedeni: Nacvik mékkého hla-
sového zacatku na vokal probihd ve
trech fézich:

1. Pro uvédoméni tvrdého nasa-
zeni nechame déti vyslovit samo-
hlasku s razem.

2. Potom pred vokalem na zacat-
ku slova déti vyslovi & nebo m.

3. Nakonec si pfed nasazenim
na vokal h nebo m pouze mysli.
Jiz samotnd predstava h nebo m
napomahd mékkému hlasovému
zacatku.

Motivujeme: ,,Zkus ztetelné Fici
slova auto, okno, Eva, usouzené
si vzdychni ach. Peclivé pritom
naslouchej. Nezacinaji tato slova
zvukovym razem? To je tvrdy
hlasovy zacatek. A nyni vyslov
meékce hauto, hokno, Heva, Mach.
Zmizel raz na pocatku slova? ...
Pokud ano, podarilo se ti nasadit
s mékkym hlasovym zacatkem.
A posledni pokus: fekni ta sama
slova, ale /1 (m) si pouze predstavuj.
Ted vyslovujes$ samohlasku na za-
¢atku slova mékee, bez razu.”

Viimejte si: Daii se détem po-
sledni fize nécviku, kdy si hlasku i
pouze predstavuji? Pokud ne,
procvic¢ujeme déle druhou fazi
s vyslovenim h. ,Hahani“ se v§ak
nesmi stat zlozvykem, déti maji
dospét vidy do treti faze. Zejména
ve vy$§i hlasové poloze vyuzivame
pfi ndcviku mékkého nasazeni
nazaly m, n, 71 (posadi tén do re-
zonance). Napt. u pisné Ach nent,
tu neni zpocatku zpivime Mach
nent, tu nent.

o Odstranéni dySného hlasového
zacatku a najizdéni na ton
Dy$né nasazeni nebo najizdéni

na tén jsou Casté nesvary détského

zpévu. Odstrani je hry navozujici
meékky a zaroven pfimy hlaso-
vy zacatek. Pri jejich provadéni
nesmime spéchat. Je nezbytné,
aby k plnému proziti predstavy
doslo jesté pred nasazenim téonu.
Predstava nastavi potfebnou akti-
vitu téla — v dechu a v artikulaci
se koncentruje energie potfebna
k vykonu. Pfi hrach zachovavame
ptirozené pauzy mezi ukony. Kde
to Ize, vyuzivame rytmi¢nost pro-
vedeni, jez sebou ptinasi uvolnéni
i ndslednou koncentraci energie.
Vidy respektujeme individualni
hlasovou polohu! Cviceni prova-
dime v poloze nad ténem f'.

Prepindni tii TV

Cil: Ptimy hlasovy zacatek.

Provedeni: Déti zpivaji ku-ku na
sestupné malé tercii. V ¢asovém
useku, ktery je mezi ,,zmacknutim®
ovladace a rozsvicenim obrazovky
s kukackou, dojde ve péveckém

Nerozezpivané déti mladsiho
$kolniho véku patti v sou-
¢asné dobé pravem mezi casto
diskutovana témata. Teoretickym
zédkladem této problematiky je
poznani raznych pristupt nasich
autort k fe$eni nezpévnosti.

F. Sedlak' pojednava o prici-
néch neuspokojivého hudebniho
vyvoje déti. Ten se projevuje ze-
jména v neschopnosti intona¢né
Cisté zpivat. Dtivodem nedistého
zpévu jsou nerozvinuté zakladni
hudebni schopnosti - hudebni
sluch, tonalni citénf, hudebni
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aparatu k uklidnéni dechu a ke
koncentraci energie na branici.
Nasazeni ténu na ku (pifipravené
v podvédomi jiz predstavou ku-
kacky) je pak pfimé a mékké.
Motivujeme: ,Predstav si, Ze
v kazdém rohu mistnosti stoji
televize. Postupné dalkovym ovla-
dac¢em zapinej jednu po druhé.
Vidy pockej, aZ se na obrazovce
objevi kukacka. V tu chvili svym
hlasem v libovolné vysce zakukej.
Nespéchej, pockej vzdy, az se obraz

s«

vyjasni.
Vsimejte si: Sluchem kontrolu-

jeme, zda si i spodni ton intervalu
zachoval svou lehkost. Neni tvoren
tlakem do hlasivek? Oba tény musi
zaznit v rezonanci (musf mit stej-
nou barvu). Pozadované jednotné
posazeni obou tond se docili pruz-
nou vyslovnosti ku-ku (mirné na-
$pulit rty, Celist se uvolni). Bficho
pti tom dvakrat poskodi.

T¥i zlaté vlasy Déda Vievéda

Cil: P¥timy hlasovy zacatek.

Motivujeme: ,,Znate v§ichni po-
hadku o Dédu Vsevédovi? Zahra-
jeme si na jeho matku. Vytrhnéte
Dédovi vlas a hodte ho na zem.
V okamziku, kdy dopadne, cinkne
pom, jiny pim, dal$i pam.

Vsimejte si: Dokdzaly se déti szit
s postavou? Je tieba, aby situaci
zahrély celym télem. To znamena
rukou i pohledem, ktery sleduje
padajici vlas. Dbejme, aby pom
zaznélo az po dopadnuti vlasu na
zem. Tento Cas je nutny, aby se
pévecky aparat mohl pripravit ke
zpévu (jde o vnitini zklidnéni, tzv.
uklidnéni dechu).

Pozn.: Uvedené motivace jsou
inspirovany knihou TICHA, A.
Ucime déti zpivat. Praha : Portdl,
2005. ISBN 80-7178-616-X.

Soucasné pojeti a reseni
nezpevnosti
na I. stupni ZS

(z diplomové prdce)

pamét a hudebni predstavivost.
Pévecky projev téchto déti se
pohybuje v nizké individudlni
hlasové poloze. Hlavni pti¢inu vidi
Sedlak v nepodnétném hudebnim
prosttedi a v nizké urovni $kolni
hudebni vychovy. Tento problém
se vyskytuje jiz v 1. ro¢niku a je
tfeba, aby ho pedagog vnimal
a snazil se ho fesit. Autor doporu-
¢uje podporovat nezpéviky hlavné
v ¢innostech a ukolech, které
zvladaji. ProtoZe chceme s témito
détmi pracovat a pozorovat jejich
reakce, je dobré posadit je stfidavé

Radka Soukupova

mezi dobré zpéviky do prvniho
pulkruhu u klaviru. Po odhale-
ni pfi¢in hudebniho zaostavani
provadime nédpravu pfimo ve
vyudovani. Zéci, ktei{ nejsou za-
tim schopni zpévu, recituji text,
provadéji rytmicka cviceni apod.
Utinnd je hra na détské hudebni
néstroje. Déti se u¢i prizptsobovat
hlasivky ténu néstroje. Pokud se ve
tridé objevi Zici, ktefi nemohou
zpivat pisen kvuli prili§ vysoké
poloze, ucitel ji transponuje do
nizdi téniny. Déti se uci rozsirit
hlasovy rozsah pomoci otdzek
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a odpovedi (glissando, vyjadieni
udivu) nebo ndpodobou hlast
zvitat. OdliSovani ténové barvy
napomahd ucitel hranim melodii
znamych pisni na rizné hudebni
néstroje. Vhodné je do pévecké
reprodukce zapojit spoluzaka.
Pokud se vyse uvedené tikoly dafi,
muze uclitel pfistoupit k oddeé-
lenym téntm. Jakmile zaci umi
reprodukovat dvojici tont, muize
se zacit se zpévem z not. V tomto
okamziku dosahuji nejrychlejiiho
hudebniho vyvoje, protoze sami
vytvareji hudebné vyskové vztahy
a tim ziskavaji i sebedtvéru. Tato
prace miiZe u nékterych zaku trvat
dva roky i vice, ale u mnohych
miize byt ukoncena jiz na konci
1. ro¢niku.

L. Daniel® vidi uspéch prace
s nezpévaky v predpokladu, ze
hudebné nerozvinutym détem se
nebude nikdo smét a prace s nimi
bude rozdélena na mensi kroky.
Klicovym faktorem dspéchu je
individudlni péce o takovéto zaky.
Podle autora je v 1. ro¢niku dosta-
Cujici prace pouze v hodinach hu-
debni vychovy. Pokud se problém
neodstrani ani na poéatku 2. ro¢ni-
ku, je tfeba se nezpévikovi vénovat
i mimo vyucovani. Souhlasim
s nazorem, Ze ,,pouze $patny ucitel
ma ve své tfidé nezpévaky“?

Prvni etapa ndcviku spociva
v rozliovani vysokych a nizkych
téni spolecné se véemi zaky.
Postupné se vyskovy rozdil tont
snazime zmensovat. Autor do-
porucuje zavést graficky zdznam.
Vysoké tény znacime vysokou
vodorovnou ¢arou a hluboké tény
hlubokou vodorovnou ¢arou. Gra-
ficky zdznam je zpivan na neutral-
ni slabiky, vysoké tény pisklavym
hlasem, hluboké tény hlubokym
hlasem. Pozdéji se pridava rozli-
$eni a graficky zaznam délky toni.
Pro zpestteni doporucuje zapojit
graficky zdznam spojité vinovkou.
Jakmile dojdeme k rozliSovani
tond vyssich a nizsich priblizné
vjednocarkované oktave, budeme
se snazit nezpévaka navést tak, aby
tony zazpival. Pro usnadnéni prace
predvadime fadu ptikladd na dvou
stejnych tonech.

Obsahem druhé etapy je urco-
vani, zda melodie klesa, ¢i stoupd.
U hudebné nerozvinutych zéka
se objevi fale$ny pévecky projev.
Pokud bude shodny s postupem

62

melodie, vykon pfijmeme. Ne-
schopnost zpévu vyssich tonut tzce
souvisi s nevycvi¢enym hudebnim
sluchem, proto soubézné se cvice-
nim sluchu probiha i pévecka pii-
prava, tj. nacvik hlavového ténu.

J. Frys¢ak® se o konkrétni pra-
ci s nezpévaky nezminuje, ale
odhaluje podstatu nezpévnosti,
kterou vidi v upadku péveckych
dovednosti. Ty se pozdéji mohou
negativné projevit na hlasovém
ustroji. Podle autora se hlas pouzi-
va vyhradné k feci, kde je zapojen
predev$im hrudni rejstiik. Timto
zpusobem je podle Fryscdka vy-
tla¢en mechanismus hlavového
rejstiiku. Cilem je, aby se mecha-
nismus hlavového rejstiiku stal
rovnocennym partnerem mecha-
nismu hrudniho rejsttiku. Tomuto
upadku chce zabrdnit pomoci
elementarni hlasové vychovy. Na
zéakladé diagnostiky stavu hlaso-
vého organu je tteba volit vhodné
napravné prostiedky. K zakladnim
patfi: nacvik zpévniho dychaé-
ni, posileni hlavového rejstiiku,
postupné zocelovani hlavového
a hrudniho rejstiiku, vyrovnavani
zvuku jednotlivych vokali, posa-
zeni hlasu do rezonance, ndcvik
vyslovnosti konsonantd, nacvik
pévecké deklamace.

A. Tichd’ vidi specifi¢nost prace
s nezpévaky v odhaleni a v nasled-
ném odstranéni pricin vnéjsich
a vnitfnich. Zastéva stejny nazor
jako Fry$cak, ze v etapé rozvoje
mluvniho hlasu se castéji uziva
hrudniho rejstiiku, pro ktery je
typickd niz$i hlasova poloha se
silnéjsi dynamikou. Timto zpiiso-
bem dochazi k oslabovani funkce
»hlavového hlasu® Hlas vyuzivajici
prevdzné mechanismu prsniho
rejstiiku nemuze postupovat ply-
nule k vy$§im ténum, Casto pti
postupu melodie nahoru se plny
hlas zlomi v slaby izolovany hla-
vovy hlas nebo neni schopen tvorit
vyssi tény.

Rejsttikové oddéleni mutize po-
dle Tiché pretrvavat v prvni fazi
népravy, ale pozdéji by se mélo
vytratit pomoci sestupnych cvi¢eni
nebo pisni s klesajici melodii. Ci-
lem je objevit hlavovy ton a jeho
funkci prenést dolit do polohy
mluvniho hlasu.

B. Kulinsky* pricita nezpévnost
nedostatecnému rozvoji hudeb-
niho sluchu. Vys$etfeni zaméril

na zkoumdni vnimavosti slucho-
vého centra, kvality hlasového
projevu, spolehlivosti hudebni
predstavy a koordinacnich slozek
(reprodukce a hudebni predstavy).
Zkoumani hudebni paméti odlozil
az do chvile, kdy se zaktivizuji
obé¢ zakladni slozky (reprodukce,
hudebni predstava). Vnimavost
sluchového centra hodnotil pomo-
ci §epotu. Pocate¢ni vyzkum zacal
rozhovorem - prostfednictvim
melodické formulace véty a otazky.
Byly zjistény zabrany fonace pfi
zpévu a mluveni. ,Kfecovité svi-
rani kréniho svalstva se projevuje
nejen charakteristickym zvukem,
ale téZ vnéjsimi znaky vyrazu ob-
liceje i sviranim mimického sval-
stva. Mizeme tak snadno rozlisit
ptirozeny a nepfirozeny projev.”
Pokud problém neobjasnil roz-
hovor, hledal pri¢inu nezpévnosti
v nedostate¢né ¢innosti hudebni
predstavy a specidlnim cvicenim
toto centrum aktivizoval, dale pak
zkoumal péveckou reprodukei.

Pro zhodnoceni kvality hudebni
predstavy stanovil tyto ukoly:®
poznat znamou pisen, poznat
pisen podle dryvku, urcit $patné
zahrané tény v pribéhu zndmé
melodie, vyhledat nepatrné into-
nacni chyby, urcit pocet zahranych
tént, rozlisit dva konverzaéni
hlasy, rozlisit formulaci otdzky.
Velky vyznam autor pfi napravé
$patného hudebniho sluchu pti-
kladal zrakovému vjemu. Kazdy
z4ak se nejprve musel sezndmit se
zaklady hudebni teorie a vycvicit
si reakci na grafické znaky ($ipky),
aby mohl sledovat priibéh melodie.
Po postupném ziskavani zkugenos-
ti z intonace se zak staval méné
zavislym na notovém zépisu. Autor
dospél k nazoru, Ze nejvétsi potize
zpusobi nezpévakim palténova
soustava. U amuzikalnich déti je
nejvyhodné;jsi zacit stupnicovou
fadou, nebot si ji Zdk nejlépe zapa-
matuje. Naopak intervalové skoky
délaji potize.

Déle autor ve své studii srovnava
konverza¢ni melodiku s intonaci
zpévni melodiky. Zaklad konver-
za¢ni a hudebni melodiky spatiuje
v logickém usporadani ténovych
vy$ek. Mluvni a zpévni melodika
ma spolecné hlasové tstroji. Cilem
autora je, aby se obé melodiky
doplnovaly a pomahaly si. V feci
zak uzivda mensich vyskovych

vzdélenosti (mikrotontl). Hlavnim

ukolem je prenést citlivou intonac-

ni schopnost do oblasti hudebni

(pulténu). Pokud zdk zvladne

zaklady stoupajiciho a klesajictho

tonu, dosahne velkého zlepsent.
Dalsi tkol spocival v podpo-
feni ¢innosti hudebni predstavy.

Zéci byli vedeni k tomu, aby si

jednotlivé tony cviceni intenzivné

predstavovali. Po nékolika cvice-
nich nésledovala pfima intonace.

K motivaci pouzil u¢ebnich pomti-

cek (klaviatura, fada ¢isel, solmi-

zacni zebricek). Autor se zaméril
na odstranéni kiecovitého svirani
kréniho svalstva. Pokud se zak
pohybuje v neptirozené hlasové
poloze mluvniho projevu, prepind
hlasivkové svalstvo a to se projevi

i pti zpévu. Kulinsky urcil vnéjsi

znaky.’ Vysunuta brada dopfedu

a vzhiiru souvisi s neptirozenou

polohou hlasového tstroji a kre-

¢ovitym sevienim hlasivkového
svalstva. Charakteristickym je
sipavy hlas s dy$nou pfimési. S od-
stranovanim $patnych navyku je
tfeba provadét soucasné dechova
cviceni. Cilem je mit uvolnéné fon-
a¢ni svalstvo, o které lze optit vy-
dechovy proud pfi zpévu a vyuzit
rezonanci. Pti koordinaci hudebni
predstavy a reprodukéni slozky

vidi nejucinnéjsi prostredek ve

védomé soustfedénosti na vysku

tonu pred zpévem. ,Jako bychom
vy$ku tonu nejprve promitali na

,pozadi’ hudebni predstavy a pti

kazdé reprodukci zase snimali jeho

vérnou podobu“ '
Pristup ucitelti zdkladnich $kol

k feSeni nezpévnosti zaki jsem

zjistovala pred dvéma lety dotaz-

nikovym Setfenim. Vyzkum byl
zaméfen na verifikaci nasleduji-
cich pracovnich hypotéz:

1. Snizujici se uroven hudebnosti
v rodinach m4 za nasledek zvy-
$eny vyskyt nezpévaku v prv-
nich ro¢nicich zékladni Skoly.

2. Vlivem malé pévecké aktivity
déti dochdzi k omezeni hlasové-
ho rozsahu a ke snizeni hlasové
polohy.

3. Rada méné pévecky proskole-
nych uciteltl zpiva téz v poloze
mluvniho hlasu.

4. Vysdi hlasovou polohu obvykle
navozuji odborné pfipraveni
ucitelé.

Polozky dotazniku byly za-
méfeny na zjisténi zajmu ucitel



o fe$eni problematiky nezpévaku
na I. stupni zédkladnich $kol a na
ziskani informaci, jak je tento pro-
blém fesen v praxi. Jako cilovou
oblast jsem zvolila celou Ceskou
republiku. Vyuzila jsem jeji rozdé-
leni na kraje a déle pak jednotlivé
kraje na okresy. K zajisténi dosta-
te¢ného informacniho vzorku jsem
v jednotlivych okresech vybrala
vzdy ¢tyti $koly (mésto, venkov)
a zjistila jsem jejich internetové
a e-mailové adresy. Ty byly dale
vyuzity pro zasildni vytvoreného
dotazniku. Databazi §kol jsem vy-
tvorila v prosttedi Microsoft Excel
s pomoci internetového portalu
centrum.cz. Ndvratnost interne-
tovych dotaznikt byla pomérné
vysoka. Z oslovenych 150 kol se
mi vrétilo celkem 98 dotaznikd.
Prekvapila mne pozitivni reakce
uciteld na vyplnéni dotazniki.
Domnivam se, Ze k uspésnosti
prispélo i osobni kontaktovani
mnohych $kol. Uvddim nékolik
zésadnich postieht z vysledku
vyzkumu:

navratnost dotaznika byla tispés-
na piedeviim z méstskych skol
(71 %); venkovské skoly (29 %).
Utitelé, ktefi plisobi v méstskych
$kolach, maji pravdépodobné
vétsi zkuSenost s internetovou
postou;

z dotazovanych respondentt
mélo 91 % ucitelt vysokoskolské
vzdélani a 9 % stfedoskolské
vzdélani. Prohloubenou hu-
debni vychovu studovalo pouze
15% respondentti;

uroven zpévnosti zavisi prede-
v$im na kvalité ucitelovy prace;
pri¢inou nezpévnosti je prede-
v$im mala péveckd zkuSenost
deéti;

pfi rozezpivani 62 % ucitelt
vychdzi z intervalu malé tercie,
38 % ucitelt uzivd sestupného
glissanda. Z4dny z dotazova-
nych neuvedl vlastni metodicky
postup;

mezi uciteli pretrvava navyk vést
pévecka cviceni zdola — nahoru.
Pouze 15% respondentt uvedlo
spravné jako vhodny cvik pro ne-
zpévaky melodicky postup shora
- dolt. 20% ucitelti zatazuje do
hlasovych cviceni opakované
toény a zpév na slabiky, které téz
vyhovuji potfebam nezpévaki;
30 % ucitelt uziva v hodinach
hudebni vychovy pouze spo-

le¢ny zpév déti. Vétsina ucitelt
kombinuje zpév jednotlivé se
zpévem déti v malych skupin-
kach;
pro nacvik pisni pouzivaji ucite-
1¢ ponejvice kombinaci imitace
aintonace. Nacvicuji je pfevazné
na zvukomalebné slabiky a rea-
lizuji je pomoci zpévu, housli
a kombinaci zpév-nastroj;
20 % ucitelt se neciti byt dosta-
te¢né pripraveno vést intona¢ni
vycvik, dal§ich 20 % ucitelt
pripisuje vinu détem. Zbyva-
jicich 60% uvedlo, Ze intonaci
v hodinach uplatnuji;
58 % ucitelt uziva pii intonaci
oporu o pohyb ruky v prostoru,
fonogestiku, solmiza¢ni slabiky,
¢isla stupni a sledovani pohybu
melodie na intonacnich scho-
dech;
70 % uciteld, ktefi s détmi in-
tonuji, propojuje rozvoj into-
nacnich dovednosti s prvky
détské hudebni tvorivosti, 30 %
se sluchovou analyzou;
35% respondentil se citi byt
po studiu na pedagogickych
fakultach dostate¢né odborné
ptipraveno pro praci s hudebné
nerozvinutymi détmi, 18 %
¢astecné diky doskolovacim
kurzim a odborné literature,
kterou k této problematice na-
studovali, a 47 % respondentt
se neciti byt pro praci s hudebné
zaostavajicimi détmi dostate¢né
odborné pripraveno;
74 % respondentt nezna odbor-
nou literaturu. Z téch, co odpo-
védéli kladné, znd 77 % uditelt
publikaci A. Tiché: U¢ime déti
zpivat. Casopis Hudebni vycho-
va vyuziva piivyuce pouze 11 %
respondenty;

o jen 35% uciteld se zucastnilo
kurzu, ktery byl vénovan rozvoji
hudebné nerozvinutych déti.
Utitelé nejcastéji navstivili tyto
kurzy: Ladislav Daniel: Hudebni
vychova s prvky muzikoterapie
(2001, 2003); A. Ticha, J. Her-
den, J. Prchal: Letni $kola HV.

Zavérem:

Utitelé registruji hudebné ne-
rozvinuté déti ve vSech ro¢nicich
zdkladni $koly. T kdyZ nejvétsi
procento uciteltt vénujicich se
hudebné zaostavajicim détem
spada do 1. a 2. tfidy, je zfejmé, Ze
s napravou nezpévnosti pokracuji
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i ve vy$sich ro¢nicich. Vétsina
respondentil potvrzuje hypotézu,
Ze pri¢inou nezpévnosti je mala
pévecka zkusenost déti, kterd

je dasledkem nezpivani v rodi-

nach a nedostate¢nou prupravou
ke zpévu v matetskych $kolach.

Z toho vyplyva i omezeny hlasovy

rozsah a snizeni zpévni hlasové
polohy déti. Této tendenci sni-
zovani hlasu se podridili ucitelé,
ktefi sami zfejmé zpivaji v nizsi
hlasové poloze a neznaji metodiku
specifické prace s détskym hlasem.
Odborna prace ucitele s détskym
hlasem je zavisld na jeho osobnich
péveckych zkusSenostech, a je tudiz

velmi individudlni. Pouzivani

specifickych metodickych postupti
pti préci s hudebné nevyvinutymi
détmi je zavislé na vlastni aktivité
ucitele, na jeho potfebé a snaze se
déle vzdélavat pomoci doskolova-
cich kurzu.

Je jisté, ze pedagogické fakulty
v pripravé ucitelt I. stupné zakladni

W}o

8koly neptikladaji specifické praci
s nezpévéaky takovy vyznam, jaky ji
z hlediska souc¢asné praxe ndlezi.
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reformy

Jarmila Zavtelovd-Dvordkovai

vicc

a mili kolegové ,hudebkari®,
v jednom z predchozich ¢isel

\ / éZenéa milé kolegyné, vazeni

Hudebni vychovy jsem si po-
vzdychla nad slozitou situaci udi-
tele-ucitelky na IT. stupni zdkladni
$koly, nevyucujiciho jiny predmét
nez ,hudebku®

Kdybych neméla za sebou pro-
fesionalni praxi houslistky jak art-,
tak nonartificidlni muziky (hrala
jsem jazz, pop, délala dialogy pro
dabing), zkratka komediantskou
praxi v nejlep$im slova smyslu,
tézko by se mi ,hudebka“ ucila.
Tedy vlastné ,,zprostiedkovavala“
Jsem toho nazoru, ze hudebni vy-
chova je predmét zprosttedkova-
vajici. Nikoli vyucovaci. A velkou
roli zde hraji souvislosti. VSechno
souvisi, jak znamo, se v§im a ¢lo-
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vék nikdy nevi, co ho ¢eka a jak se
to vyvine.

Tak napt. od Werichova: ,,Kdyz
uz ¢loveék jednou je, tak ma koukat,
aby byl, a kdy uz je, tak ma byt tim,
kym je, a ne tim, kym neni, jak
tomu v mnoha ptipadech je, jsme
u Osvobozeného divadla, Jaroslava
Jezka a otazky, zda ,,maji Zaci s riiz-
nymi DYS... dnes ve kole tlevy?“
Jasné, ze ano!!! Jezek, a¢ téméf
nevidomy, nemél ve své dobé ,,na-
rok® Ba naopak. Namét na hodinu
vypocetni techniky - surfovani po
internetu. Vyhledavani souvislosti:
Jezek — Francie — Amerika — Vos-
kovec. Lycea - 8koly pro studenty
se zrakovym handicapem, nabidka
ucebnich obord. ..

Hodina Hv vénovana romantis-
mu. Zahajuji ji dokumentem CT 2
o Antoninu Dvotdkovi. Evropa
19. stoleti — tanecnice tan¢i kan-
kan a komentaf: ,Lidé se hlavné
chtéji bavit!“ Predvadim techniku
tance a doporucuji ho jako ,,1ék na
pneumatiky“ mnoha zakyn, které
davaji diky nedobrému Zivotnimu
stylu na odiv svétu pod tlakem
soucasného mddniho trendu. (Mi-
mochodem, nékde se ke mné ptidala
jen mdlokterd, jinde mé Zdkyné div
»heukankdnovaly® az do vycerpdni
mych sil). Uéim déti text druhé
sloky nasi hymny (neznaji vétsinou
poradné ani rytmus prvni sloky),
dale na né drobim hlinu z vlastni
rodné zahradky, jakozto ukazku
vlasteneckého citu F. Chopina,
ktery si totéz odvazel z Polska, tu-
$ic, ze se uz, patrné, (vzhledem ke
zdravotnimu stavu), nevrati. ..

Na tabuli je plakdt ve formé ,ta-
héku“ ,MENU ROMANTISMU*
- narodni tradice, pohadky, laska,
technické vymozenosti, priroda,
politika. Zpivame brumendem
zalozpév z Nabucca, ... a v tom
se ozve: ,K ¢emu ndm to je? Pro¢
se to u¢ime?!“ ProtoZe zndm svoje
papenhajmské, rozdavam pripra-
venou anketu tohoto znéni:
Skladatelé jsou (stejné jako my),
ovliviiovdni okolnim svétem. Co se
mohlo dotykat skladatelis 19. sto-
leti?

Co jste se o tomto obdobi dozvédéli:
v literatute, déjepise, v obcanské
vychove...?

Promile zdkii osmych trid uvedlo
romdny spisovatelii ndrodniho
obrozeni, a vyjimecné také prii-
myslovou revoluci, coZ ti bystiejsi
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zaregistrovali ve zminéném TV
dokumentu - T. A. Edison - fo-
nograf...)

RESUME: FIASKO.

Za nim ndsleduje Sok pfi suplovd-
ni prirodopisu v tomtéZ osmém
rocniku:
Létka: ,,Cidlo zraku, ¢idlo sluchu
Ja: ,Kterd pisnicka Vds napadd
o ocich, o usich“?
Zdk: ,Copak mdme hudebku?“
Ja: ,V hudebni vychové souvisi
vechno se vsim.“
Zdk: ,S o¢ima?! S usima?“
Ja: ,Co naptiklad génius Osvobo-
zeného divadla - Jaroslav JeZek?
Presto, Ze byl témér slepy, vystu-
doval konzervatof, obor klavir,
skladba. Nevidél hudebni abecedu
— tj. noty!!! Mnozi z vds, ac vidouci,
nerozlisuji notovou linku od meze-
ry, natoz pak noty! Kdyz nevidis
pismena, jak se naucis cist?
Bach! Mistr instrumentdlni poly-
fonie - oslepl. Co Andrea Bocelli,
Steve Wonder...? O neslysicich ani
nemluveé! Smetana, Beethoven...
Mnozi jsme obdateni sluchem a ani
ndm nestoji za to vyslechnout toho
druhého. Pustim jakoukoli hudbu
a zacnete mluvit. NepouZivite sluch!
Co by za to neslysici lidé dali!“
Zdk: ,Hm! A co literatura, jak to
souvisi s hudebkou?*
Ja: ,,Copak jsme nedélali Romea
a Julii? - Prokofjev - balet, Bern-
stein — West Side Story, Kytice — me-
lodram, Jandcek - Liska Bystrouska.
Spisovatele ndarodniho obrozeni jste
sami uvedli v souvislosti s roman-
tismem!
Zdkyné: ,A co informatika?“
Ja: ,Bez znalosti notacniho progra-
mu se dnes neobejdu. Je to rychlejsi,
prehlednéjsi, 1ihlednéjsi nez rucné
psané noty. UmoZriuje mi to prehrdt
si napsany zaznam. Stejné tak je to
bdjecny ,, sluzebnik pti vyhleddvdni
vzddlenosti hotelu, kde mdm byt
jako koncertni umélkyné ubytova-
na, od koncertni siné. Jaky je kurz
mény v daném staté atd., atd...
Blizi se opét Vanoce, takze se
nabizi otdzka, kterak na soucasné
teenagery s koledami, tradicemi,
city...? Studenti obdrzi karticky
s hesly typu:
- charita, $tédrost, luxus, bida,
laska,
- tradi¢ni vano¢ni pokrmy, ko-
ledovani, tradice vano¢nich
stromtl a sbirek,

- J.J. Ryba, Z4ci ZS dnes a v ob-
dobi baroka a klasicismu.

Na Staroméstském namésti byva
v dobé adventni tolik moZnosti
k ziskani praktickych zkugenosti
jak ve formé ochutnavek lidovych
pokrmi, tak v moznosti vypatrat
zminéné zahady. A skute¢né se tak
obvykle i déje. Zéci ,slidi“ v knih-
kupectvich, dotazuji se ndhodnych
kolemjdoucich, studuji programy
hudebnich akci, takze (logicky)
byvaji posléze odménéni nejen
jednickou s hvézdickou, ale také
dal$im vyletem.

Suplovala jsem v 9. ro¢niku
cesky jazyk - vétny rozbor. Co
ted? Integrace: déjepis — rok 1968,
obcanskd a rodinnd vychova - Pa-
lach, hudebni vychova - hudeb-
ni emigrace pop music 70. léta
20. stoleti. Zacala jsem videoukdz-
kou se zdbéry ,,pohybu sovétskych
tanki na Vinohradské tridé 21. 8.
1968. Poté nasledoval zaznam
z koncertu z Vy$ehradu (mse za
Kryla - Landa, Templari), citat
»ULOHA OSOBNOSTI V DE-
JINACH SESTAVA Z OCHOTY
DOTYCNEHO ZEMRIT NEBO
NECHAT SE ZABIT DRIV, NEZ
ODVOLAL"..., Palach - zdznam
z nemocnice, text ,,Andéla“

»Jak to souvisi z ¢eStinou?!
Dokument? Copak mame déjak?!
Zpivat?! Copak mame hudebku?
Atd.

Neni toto naznak projektové-
ho vyucovani dle piedstav nové
$kolské reformy?

Ucta k tradicim, hudebni do-
vednosti, historické souvislosti, ba
co dim, i politické? JenZe, to nejde
véude. ,,Hudebka“ je jako divadelni
predstaveni, koncert... Kdyz jsou
divaci ,,mrtvi®, tak se jako interpret
trdpite. Z hracské praxe vim, jak
je kouzelné najit souznéjici oci.
To védél daleko diiv Jan Werich,
Ljuba Hermanova..., Ze bez téch
hlavicek to nejde. Jak mé, prosim
pékné, priméjete délat projektovou
vyuku, kdyz to v ,,hledisti nejisk-
fi? A co teprve, kdyz to ve $kole
nejiskfi, tak jak mé ,,odshora-do-
1a“.., coz neni miyj piipad, ale stét
se to muze. Aby ¢lovék délal s chuti
vic, nez je jeho povinnost, potiebu-
je vic nez finan¢ni ohodnoceni na
vyplatni pasce. Harmonii, neni-liz
pravda?

Pfi mapovani trasy ze Smi-
chova na Ovocny trh (dokument

CT o pobytu W. A. Mozarta na
Bertramce) se boufili jak ti, kterym
bylo shiry dédno a byli radi, Zze mo-
hou ,,kontrovat® ucitelce, tak i ti,
kteti ,,ani v apatyce nekoupi®

V uvedeném dokumentu je
zminka o tom, jak Mozarta, jedou-
ciho Kralovskou cestou v kocare,
tazenym péarem koni, uchvatil pe-
kaisky ucednik, vezouci housky
a piskajici si arii z Figara, kdyz ve
Vidni ji znali pouze prislu$nici vys-
$ich vrstev. Jakozto dceru zokeje
mé okamzité napadlo, jak dlouho
asi trvala ve srovnani s dne$nimi
dopravnimi vymozenostmi uve-
dena trasa ,,koiimo". Rozdala jsem
tedy mapu Prahy, a prestoze ani
prazsti Zaci nevédéli presné ,,kudy
kam®, zvedla se vlna nevole.

Boufi se Sestaci proti melodramu
- »my chceme zpivat“!!! Rozuméj
- »Ivat. Maminka nezvladatelné-
ho Zéka konstatuje, Ze se v hudebce
malo zpivd. JenomzZe v randalu
na to nejsou podminky, ani chut
- tedy moje. Zminény clovicek je
na ,rachot® zvykly a divi se, pro¢
ma zacit zpivat do ticha? Bouti se
sedmadci proti dirigovani v hodiné
- pochopeni dynamiky v hudbé.
Praktické pfedvedeni intenzity
hluku z fortissimo do pianissima
je takika neuskute¢nitelné.

Proc¢ se lidé - déti, obklopuji
hlukem? Unik?... Pfed ¢im? Hluk
je asi povazovan za normal. Na
anketni otazku Je hluk hudba? Je
hudba hluk? spousta zaka odpo-
védéla, ze ano... V dne$ni dobé




se lidé obklopuji hlukem. Lhos-
tejno, v jaké podobé. Pro¢? Pri
jednom vzacném setkani s panem
kardindlem Vlkem se mi dostalo
vysvétleni, se kterym si dovolim
viele souhlasit: ,,Lidé unikaji pred
svym svédomim. Pred tim, co by
bylo tfeba ve vztazich vyfesit.“

Domaci kol na téma: ,,Na
kterém misté znéla hudba, kterou
jste nechtéli poslouchat?“ Rozdejte
pisemnou anketu (muZze mit formu
vytvarné zpracované tabulky nebo
kolaze - dotvofené ve volném
Case).

1. Misto, prostredi, kam jsem nesel
(nesla) za hudbou, a presto tam
znéla:

2. Hudba mi tam vadila, protoze:

3. Byl to tento styl hudby:

A zjistite, Ze vlastné dnesni déti
vét§inou hudebni ,,rdmus® ve svém
okoli viibec nevnimaji, nebot:

« ve Skole fvou - o prestavkach,

o po vyucovani a pfi ,toulkdch®
sidli$tém - fvou,

o ptijdou domu - hraje kdeco,
arodice...,

o pusti si do sluchatek cosi...,
...a propos: nebezpeci sluchdt-

kového poslechu - kapitola sama

pro sebe, v souvislosti s ptirodo-
pisem (opottebovavani sluchovych
nervt, nejen vékem).

Akusticky smog je pro zaky
ptirozeny - jdou nakoupit a tam
zni z reproduktort buhvico. Vy-
zkousejte napad jednoho profesora
nejmenované anglické skoly (je to
zisk z podnétného vzdélavaciho
kurzu se skladatelem Kotruben-
kem a ing. Sténickou - viele dopo-
rucujil). Zpracovani miize mit opét
vytvarnou podobu. Jak dlouho to
doma vydrZite bez zapnuti jakého-
koli ptijimace, a co to s vami udéla?
Jaky styl hudby milujes? Poslouchds
ho jen proto, Ze je to ,,in’; nebo se ti
opravdu libi? Proc se ti libi?

A naopak: Kdo, jakou hudbou,
proc ... tidoma ,pije krev“ reprodu-
kovinim hudby? Proc se ti nelibi?

Kdyby existoval DIKOBRAZ
- dfive populdrni ¢asopis s kres-
lenymi vtipy, vidim zcela zfetelné,
jak by pan Vy¢ital namaloval od-
povéd na shora uvedené otdzky:
»Devatak ptichdzi na vefejnou
toaletu, z reproduktoru zni pro
néj neprijatelna hudba. On hiima:
»Panictelko, ja se kvili ty muzice
nemoh ‘ani...“ - to je citat, ktery
mi byl skute¢né sméfovan. ..

Hudba jako vychovny prostre-
dek? V muzice je nutna discipli-
na, odfikdni, schopnost podridit
se... Jak to, Ze to nasi pra pra pra
prapiedkové védéli a my ne? Jak
nepodléhat lenosti, zavislostem
na cemkoli, zahdlce, zbyte¢nému
protloukani se zivotem? NAJIT SI
CINNOST. Nejlépe takovou, ktera
ma i smysl pro druhé. Pro¢ je v dé-
tech (potazmo i v dnes$ni dospélé
populaci) tolik odporu k pozna-
vani, které, v ramci zakladniho
vzdélani, nestoji Zddné penize?

(Zna¢né procento dospélych
se dnes radéji utika k nenaro¢né
»zabave®, kterd v ¢lovéku neevo-
kuje nic nez tupé vnimani servi-
rovaného).

Snazim se jiz nékolik let, i bez
tlaku kompetenci a vystupt, které
nam doporuéuje SVP, prolomit
tento trend. Nékde tspésné, jinde
- s fiaskem.

,,Fiaskovd“ mista opoustim, pro-
toZe se odmitdm podrobit tlaku zac-
tva poslouchat hip-hop a vyfvévat
»1Ti ¢unici jdou®, kdyz k tomu neni
zapottebi pedagoga uzivajictho titul
magistr hudebniho uméni. Hudeb-
ni uméni - Siroky pojem. Nejedna
se, doufdm, pouze o teoreticko-
-praktické mistrovstvi v daném
oboru. At uz hry na nastroj, balet,
divadlo. To je automatické. Ale co
chovéni, vystupovani na vefejnosti,
celkovy dojem atd...

»STRIH:

Zaci prichazeji do ,,hudeb-
ny“, néktefi s uz z délky patrnym
agresivnim vyrazem ve stylu ,,ja
se sem jdu vyradit!!! a ty, ucitelko,
neptekazej!!!“ Vyfadit??? Jsem
pro! Ale pravidla ur¢im, s dovole-
nim, j. Jenze Zak si tuto drobnost
nehodld pfipustit. Bombarduje mé
dotazy typu: ,,Pro¢ neposlouchame
to, co chceme my? Z mé strany:
zadny dril, zadné sepisovani not.
Z4dné zpivani na zndmky. Zadné
pisemky. Jmenuje se tato hodina
hudebni vychova nebo $kolni
druzina, skautsky tabor...? Mas
z tohoto pfedmétu znamku na
vysvédceni...?

Pro¢ je k smichu VNIMAT,
ZTISIT SE, TOLEROVAT, SPO-
LUPRACOVAT...? Pro¢ na zaky
plati vyhrozovani §patnou zndm-
kou? Pro¢ bych to méla pouzivat?
Pro¢ bych méla vyhrozovat? Moje
srdce bije na poplach! Jsem pro
kompromisy. Ale na Grovni!...

HUDEBNI VYCHOVA 4/2007 (roénik 15)

Uc¢im na ¢tyfech gkolach jen
hudebni vychovu a zjistuji, jak ne-
smirné dulezitd je rodinnd vychova
v souladu s koncepci vedeni dané
$koly. Jestlize je dité z domova
»vedeno-nevedeno“a domniva se,
ze demokratické je to, co chce a vy-
hovuje jemu, ... dochazi mi dech.
78k ,vytvava“ svoji demokracii.
Ja ,razim“ polemiku. Casto se
dostavam do nefesitelné konflikt-
ni situace. Kde neni dialog, neni
$ance na fedeni. Pti kazdotydenni
ptipravé hodin hudebni vychovy
pro cca 24 x 24 jedinct od 4. ro¢-
niku zékladni gkoly po I. ro¢nik
stfedni $koly (a la shora nastinéné
recepty) a pod tihou vdznosti SVP
propadam pravidelné depresi.
Predstavim-li si spektrum onéch
individualit, poc¢inaje détmi z tzv.
VIP rodin po ty z rozvracenych,
vyristajicich v nezavidénihodném
prostredi, které maji pfi ptichodu
do $koly jediny stimul, a to ,,roz-
lozit“ tfidu véetné uitele, a toho,
ktery na né neuplatiiuje princip
bice, obzvlast ...Kdepak jsou
kompetence? Vystupy? Integra-
ce? Koho zajima Beatles? Coze?!
Liverpool - mésto pivodu rocku

Yy

anejtézstho prekazkového dostihu

kontinentu? Kralovna Alzbéta?
Humoreska Antonina Dvordka?
Holubi? K ¢emu nam bude v Zivoté
Mozart? Coze? Forman? Udileni
Oscarti? Muzikdl, hudebni revue,
Osvobozené divadlo, satira, baj-
ky, jazz, handicap J. Jezka versus
dnesni dyslektici, dysgrafici... To
nepatii do hudebky!

TRI CUNICI JDOU, ttiskaji na
»prvni‘ a fvou jako na lesy. Zavér
hodiny.

Asi jsem uz staromédni. Pod
vyrazem ,,dité“ ale pfesto vSech-
no vidim nezaludného tvorecka,
ktery je la¢ny po védomostech,
vazi si svych uditelt, pomdhd
spoluzakiim. V tom jsem vyriis-
tala ja. Konec snéni. Tak, at Ziji
kompetence!

A tfe$nicka na dortu: redi-
telka vés povola k ,,rozhovoru®
a oznami (v souvislosti s ,,bojem
o ziskani zaka“), ze ,ve vyucovaci
hodiné hudebni vychovy se bude
zpivat 20 minut. Berte to, prosim,
jako prikaz...“

»Ano, ... jak si piejete”, zni moje
reakee.

To by dokazala splnit asi jediné
chytra horakyné.

Bohuslav Martinii
a Otvirdani studdnek

étsky a divei vokélni soubor

Aposiopée z Francie byl letos
vybran pro tradi¢ni koncert ve VI¢-
kové, spojeny s obfadem otvirani
a cisténi studdnek. Sbormistryné
Nata$a Bartoskovd dirigovala
Otvirani studanek i na druhém
koncertu (27. 5.) v Muzeu Ceské
hudby. Prazské publikum zde mélo
moznost prvné vyslechnout tti
roky staré sdruzeni asi triceti déti
od osmi do sedmnacti let, které
pusobi pii patfizské konzervatori
C. Saint-Saénse. Jeho pozitivem je
intona¢ni a rytmicka ptipravenost,
presné nastupy, expresivita libezné
zbarvenych hlast a skute¢nost, Ze
na ¢estiné sboristek je vidét uvédo-
méla foneticka priiprava. Ansambl
uvedl v programu ukazky z Dvo-
tdkovych Moravskych dvojzpéva

a ze Sesti ukolébavek M. Kabeldce
v origindlnim jazyce. Dramatur-
gicky ptinosnd byla i prvni ¢dst
koncertu z repertodru francouzské
hudby (J. Alain, C. Saint-Saéns,
G. Fauré, A. Messager) a zejména
pak uryvky ze zvukomalebného
Friday Afternoons B. Brittena.
Emotivni vypovéd komorni kanta-
ty B. Martint byla umocnéna pro-
fesiondlni spoludcasti P. Landov-
ského jako recitétora, barytonisty
R. Janala, ¢lenti Talichova kvarteta
aklaviristy J. Klepace. Je potésujici,
7e rodila Ceska (nyni profesorka
zpévu na méstské konzervatoii)
N. Bartoskova se v soucasnosti
stala aktivni propagatorkou ¢eské
hudby (hlavné L. Janacka, A. Dvo-
faka a B. Martini) ve Francii.
Olga Kittnarovd
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Vrabcldkova zima a jeho Zivobyti

Kgo by neznal Pisni¢ku o vrabci
etra Ebena na slova Vicla-
va Ctvrtka? O tom, jak usnul vrabec
za kominem a bylo mu tam dobte?

NEZ ZACNEME:

o Pisni¢ka o vrabci je starostliva,
nézna az dojemnd, volnym tem-
pem pfipomind ukolébavku.
Vyvolava soucit i jednozna¢né
pouceni — ptaci v zimé potiebuji
pomoc lidi. Lyrické nélady pisné
vyuzijte nejprve k poslechu. Déti
by si mély v§imnout jeji atmosfé-
ry a vyjadfit ji svymi slovy.

 Melodie pisné je svym $estitono-
vym rozsahem intona¢né snadno
dostupnd. Zato vsak dbejte na
spravnérozvrzeni dechu, aby
cela fraze byla vidy zazpivana
jednim dechem. Kromé toho tfi-
taktové melodické fréze zpivejte
vdzanym tonem (legato), ale
tony rytmického ¢tyttakti je tieba
zpivat kratce (staccato).

1. Tane¢ni dramatizace
Pisnicky o vrabci

vychozi postaveni:

« Tanecnici stoji po obvodu kruhu
celem ke sttedu. Kazdy drziv pra-
vé ruce 1 par (mini) ozvu¢nych
drivek a zdroven druhou rukou
uchopi dfivka vlevo stojiciho
tane¢nika. Tim je kruh pevné
spojen.

Uprostied je kulisa komina,
u négj sedi dité v roli Vrabecka.
Na hlavé md vrabédackou capku.
Pantomimicky predvadi obsah
pisné: spinka, kryje se pied pa-
dajicim snéhem, nahtiva si zada,
raduje se, mava na déti apod.
pohybové provedeni:

Usnul vrabec za kominem,

chuize vpravo po kruhu (metrum)

tichounce tam diimd.

zastavit, houpat spojenyma ru-
kama s dfivky - dovniti kruhu
azpét (metrum), zaroven pérovani
v kolenou (té7ké doby taktové)
Ptiloz, Jirko, jesté soucek,

rozpojit kruh, ptipravit pred télem
dtivka ke hie: rytmicky tukat osmi-
ny pravym diivkem o levé (8x)
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priloz, Jirko, jesté soucek,
rytmicky tukat levym diivkem
o pravé (8x)

at mu neni zima.

cupitat ¢tyfmi drobnymi kracky
do stfedu k Vrabeckovi (rytmus);
na slovo zima stat na misté, vzpazit
ruce s dfivky (zi-) a pak je sklonit
nad Vrabecka do tvaru dievéné
stiisky (-ma)

Snih uz pokryl vSechny sttechy,

3x ukrok s prisunem doprava po
kruhu v postaveni dfevéné sttisky

na vrabecka padd.

sttidavym kmitdnim difvky shora
doltt v rytmu $estnactin naznacit
padajici snih

Pritulil se ke kominu,

obéma rukama uchopit spojend
drivka na krajich a ,kreslit“ s ni-
mi tvar lezaté osmy zdola naho-
ru-stavime komin

pritulil se ke kominu,
ykreslit“ diivky lezaté osmy nad
hlavou

nahfival si zdda.

otaceni na misté doprava: tfemi tikro-
ky s ptsunem do postaveni zady ke
sttedu kruhu

Dobte bylo vrabeckovi

naznacit vrab¢i kiidla: jeden konec
kazdého drivka opfit o rameno,
druhy konec drzet; jit Sesti kroky
od Vrabecka na obvod vétsiho kru-
hu s pohybem ktidel (metrum)

v teple za kominem.

otaceni na misté doprava: tfemi
ukroky s pfisunem do postaveni
Celem ke stfedu kruhu, zaroven
pohyb kiidel (metrum)

Co mu ddame, aZ se vyspi?
naznacit bryle: rukama uchopit
obé¢ drivka na krajich, dat je pred
o¢i do vodorovné polohy a pro-
stfednicky mezi nimi vytvorit
mezeru; rozhlizeni vlevo a vpravo
s brylemi s natd¢enim do stran
(tézké doby taktové)

Co mu ddme, az se vyspi?
rozhliZzeni vlevo a vpravo s bry-
lemi s natd¢enim do stran (tézké
doby taktové)

Slany rohlik s kminem.
naznadit rohlik: obéma rukama

uchopit spojend diivka na krajich
a téZkou dobu taktovou akcentovat
energickym vzpazenim, pak vydrz
s dfivky nad hlavou (slany rohlik); na
dalsi tézkou dobu taktovou hluboky
predklon s rohlikem, pak polozit
obé difvka na zem (s kmi-), na po-
sledni tézkou dobu taktovou odrazit
dlanémi dffvka ke stredu a poslat je
smérem k Vrabeckovi. Od koho se
drivka dokutaleji nejdal, ten bude
dal$im Vrabeckem pti opakovani
tane¢ni dramatizace pisné.

1. Expresivni rytmicka
deklamace slov Ptaci
pisnicky

o Zrytmizujte slova pisné v 2/4
taktu a deklamujte je s riznym
vyrazem: jako malé dit¢, drama-
ticky, soucitné a podobné.

« Zvolte vhodny vyraz pro dekla-
maci o jednotlivych ptaccich
podle obsahu versu.

Piiklad:

vrabeclek - roztomile a soucitné

holub - rozhodné a ustarané

vlastovicka - vesele a shovivavé,
pak karavé

2. Instrumentalni
zvukomalba:

Takt - metrum - rytmus

o Deklamaci se zvolenymi vyra-
zy doplnte charakteristickou
instrumentélni zvukomalbou,
ktera vede k vnimani slovniho
rytmu, tézkych dob taktovych
a metrické slozky.

Eva Jenckovd

Priklad:

vrabecek

drivka: rytmus slov
(1. a 2. takt)

chrastidlo: rytmus slov
(3. a 4. takt)

holub

buben: tézké doby taktové
(5. a 6. takt)

¢inel: tézké doby taktové
(7. a 8. takt)

vlastovicka

triangl: jeden tder na zacatku
dvoutakti

rolni¢ky:  potfasani v dal§im
dvoutakti

drhlo: 2x drhnuti - metrum
(13. takt)
3x tukat — rytmus slov
(14. takt)

tutti: rytmus slov

(15. a 16. takt)

o D¢éti stoji vedle sebe v poradi
vy$e uvedenych nastrojt. In-
strumentdlni $tafeta usnadnuje
jednotlivym hrd¢am véasné
nastupy, oporou je i ndstrojova
zvukomalba zvolend podle ob-
sahu slov.
je Stafetovd hra této instru-
mentalni zvukomalby spolu
s klavirnim doprovodem pisné,
tentokrat bez zpévu ¢i rytmické
deklamace slov. Vyzkousejte
svou pozornost a predstavi-
vost!

 Pokud se vam dafi souhra §ta-
fetové zvukomalby s klavirem,
zkuste ji je$té spojit s nasledu-
jici pantomimickou hrou Ptaci
Zivobyti.

3. Zpév a pantomimicka
hra Ptaci Zivobyti
vychozi postaveni:

Postavte se za sebou po kruhu,
levou rukou se drzte pradlové
gumy se spojenymi konci - asi
50 cm na osobu.
pohybové provedeni:
vrabecek:
pravidelné cupitani po kruhu,
drnkéni rytmu o gumu
holub:
chtize po kruhu (metrum); leva



ruka drzi gumu, prava ruka ji pro-
tahuje smérem dolt a zpét k ruce
levé (metrum) - jako ,sbirani
a stfadani drobecki

vlastovicka:

1. ¢tyrtakti: zastavit ¢elem do kru-
hu, obé ruce drzi gumu nad hlavou,
krouzi tvar lezaté osmicky

2. ¢tyftakti: cupitani po kruhu
(rytmus); prava ruka (2 takty: hro-
zi s rytmem slov; zavére¢né 2 takty:
drnkd v rytmu o gumu)

4. Reseni prichodu
a odchodu déti

s pradlovou gumou
o Détise postaviza sebouve dvo-
jicich do zdstupu, vnitfnima

VRABECKOVO ZIVOBYTI

PTACI PISNICKA

rukama se drzi pradlové gumy
avtomto utvaru se pohybuji na
scénu i ze scény.

o Pfed pantomimickym prove-
denim ver$t Ptaci pisnicky se
déti rozestoupi do kruhu, ale
pritom se stale drzi pradlové
gumy.

o Na zavér se urcena dvojice déti
oto¢i zady do kruhu a ostatni
se za né postupné prifazuji, az
se znovu vytvori zastup dvojic.
Ten volnym krokem odejde ze
scény, nejlépe za zvukomalebné-
ho doprovodu instrumentalistii
s klavirnim doprovodem bez
zpévu ¢i rytmické deklamace
slov (viz vyse).

hudba: Emil Hradecky
slova: Miroslav Florian

tu-p:-ta k nam

vra-be-éek, chi@l by as-pon  dro-be-Cek.
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[ 5 Ho-lub nechce pfi-jit zkratka, stfa-da, stfa-da  do vo - li-tka
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vzdy-cky jen tak bez chlc-ba.
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Slovenské Dny hudebni vychovy

onec akademického roku

2006/2007 na Pedagogické
fakulté Univerzity Mateja Bela
v Banské Bystrici mél slavnostni
raz. Katedra hudebni vychovy PdF
vedend prof. PaedDr. Milanem
Pazurikem, CSc., poradala mezi-
nérodni hudebné pedagogickou
konferenci Dni hudobnej vychovy
u prileZitosti zakonceni desetileté
cesty ke kompletnimu souboru no-
vych u¢ebnic hudebni vychovy pro
oba stupné zdkladni $koly. Neni
ndhodou, Ze mistem oslav byla
Banska Bystrica, protoZe autofi
ucebnic prof. PhDr. Eva Langstei-
nova, CSc., a prof. Mgr. Belo Felix,
PhD.,, jsou pracovniky hudebnich
kateder na FHV a PdF Univerzity
Mateja Bela.

Konference se setkala s velkym
zdjmem nejen slovenskych vyso-
kogkolskych hudebnich pedagogu
(UMB Banska Bystrica, PU Presov,
TU Trnava, ZU Zilina), ale i téch,
kteti nové uc¢ebnice béhem deseti-
leti duvérné pozndvali - uditelt za-
kladnich $kol. Hlavni referét pted-
nesl prof. PhDr. Ladislav Burlas,
DrSc., predni slovensky muzikolog,
ktery trvale vénuje pozornost
hudebni pedagogice. I zastou-
peni ostatnich vysokoskolskych
pracovist bylo reprezentativni.
Ptitomni byli pedagogové z Cech
(UK Praha, UJEP Usti nad Labem,
OU Ostrava), Polska (Univerzita
Rzeszow) a Srbska.

Jak bylo patrné z referétti i z dis-
kusi, nova fada u¢ebnic ma fadu
prednosti: v souhlase s novodo-
bym evropskym trendem inte-
gruje vSechny hudebni ¢innosti,
systematicky a po spirale je rozviji,
poskytuje bohatou fadu metodicky
sefazeného hudebniho materidlu
obohaceného o celostni pohled
na jednotliva obdobi komplexniho
vyvoje uméni. Soucdsti uéebnic
je i bohaté zastoupeny folklor
jednotlivych oblasti Slovenska. Za
zminku stoji, Ze nedilnou soucasti
tradi¢nich hudebnich ¢innosti
je détskd dramaticka tvorba, coz
je doménou profesora B. Felixe,
ktery pfi tvorbé uéebnic uplatnil
nejen originalni hudebni inven-

ci, ale i své bohaté zkuSenosti
z mimoskolni dramatické tvorby.
Hojné jsou zastoupeny i Felixovy
détskeé pisné, synkopické, vyrazné
melodické, tematicky zahrnujici
$irokou oblast détského svéta.
Stejné koncep¢né je postupovano
i v ostatnich hudebnich ¢innos-
tech, zaujme i vyrazné zastoupeni
Ceské hudebni tvorby.

Dny hudebni vychovy byly
zpestfeny hudebnimi ateliéry
instrumentélnich, percep¢nich,
vokélné-intonac¢nich, hlasovych
a hudebné-dramatickych ¢innos-
ti, jejichz vedenim byli povéfeni
znami slovensti a ¢e$ti hudebni
pedagogové.

Vecerni koncert umoznil G¢ast-
nikéim konference kromé bohaté-
ho hudebniho programu uditelt
a studentt katedry hudebni vycho-
vy PedF UMB poznat i Felixovu
hudebné-dramatickou scénku
v podani déti zékladni $koly.

Podle tvodnich slov referati
obou autort prof. E. Langsteinové
a prof. B. Felixe neskon¢ilo toto
zésluzné dilo vydanim posledni
z tady ucebnic. Zamér doplnit
ucebnice vhodnymi pomtickami,
audiovizudlnimi a interaktivnimi
prvky i organizovat v tomto duchu
dal$i vzdéldvani uciteldi na sebe
nenechd dlouho ¢ekat. Erudice
obou jmenovanych protagonisti
je toho zérukou.

Ivana Asenbrenerovd
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Celostdtni soutéz studentii pedagogickych fakult

Tradice celostatnich soutéznich
setkavani studentt pedagogic-
kych fakult navazujici na nékdejsi
studentské védecké (umélecké)
konference je stara vice nez de-
set let. VZdy na prelomu mésict
dubna a kvétna se uskute¢iiuje na
zdkladé rota¢niho systému soutéz-
ni méfeni sil student-budoucich
pedagogti v nékolika uméleckych

disciplinach. Tak tomu bylo v mi-

nulych letech v Ceskych Budéjovi-

cich, Usti nad Labem, Praze (resp.

v Brandyse nad Labem), Ostravé,

Hradci Kralové, Brné, Plzni, letos

po Sesti letech opét v Olomouci.

Tedy ve méstech, kde sidli peda-

gogické fakulty. Organizatorem

téchto akci byvaji vidy katedry
hudebni vychovy téchto fakult.

Jelikoz spektrum soutéznich
kategorii je velmi $iroké - od s6-
lového zpévu pres hru na klavir,
housle a ostatni smyc¢cové néstroje,
néstroje dechové a casto jesté hru
na varhany, musi byt hostitelé
pfipraveni na invazi nejen soutézi-
cich, alei ¢lentt jednotlivych porot,
pedagogii, ¢estnych hosta apod.,
zajistit jim ubytovani, stravovéni,
ptipravit besedy, pracovni schiiz-
ky, nabidnout moznost vyuziti
ptipadného volného ¢asu. Soutézi
se ve dvou kategoriich:

1. kombinované, resp. doktorand-
ské studium - soutézni podmin-
ky jsou o pozndani ndro¢néjsi,

2. bézné prezen¢ni formy magis-
terského (a nyniibakalarského)
studia.

O talenty v oblasti s6lovych
ndstroj a zpévu neni u nds nou-
ze. Zajem o studium na vysokych
umeéleckych skoléch z jejich stra-
ny je pochopitelny, i kdyz pocet
ptijatych uchaze¢t byva pouhym
zlomkem z poctu piihlagenych
k talentovym zkouskdm. Procento
ptijatych uchazect o studium na
pedagogickych fakultdch obor
hudebni vychova byvé podstatné
vyssi, a prestoze napli vyuky zde
sméfuje k ucitelskému povoldni,
vyraznéjsi talenty v oblasti na-
strojové nebo pévecké na sebe
zahy upozorni a jejich vyuce je
vénovana pfiméfend péce. Postu-
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pem studia pak zvySena kvalita
jejich umélecké urovné pirimo
vola po organizované a odborné
vedené konfrontaci. Pokud nase
vysoké $kolstvi svou vstficnosti
a finan¢ni podporou bude nadale
prispivat témto aktivitdm, mutiZe
dojit k nartstu nejen budoucich
kvalitnich pedagogt, ale ¢asto také
vykonnych umélct-profesiondld.
Jen v oblasti sélového zpévu muze-
me vysledovat u mnoha uspé$nych
pévcll a pévkyn pocitky jejich
kariéry pfi zdokonalovéni svého
hlasu na pedagogickych fakultach.
Kromé¢ renomované mezzosopra-
nistky Evy Randové mozno jme-
novat fadu dal$ich. Jsou to napt.
Véra Pachova, altistka v dstecké
opefe (mimochodem absolventka
olomoucké UP), liberecky tenoris-
ta Jifi David, tenorista Jan Janda
(plzenskd opera a Ndrodni divadlo
v Praze), mezzosopranistka Eva
Klec¢kova-Kovarikovd, pred¢asné
zemfely vynikajici tenorista praz-
ského Narodniho divadla Oldfich
Lindauer, dal$i olomoucka absol-
ventka Jaroslava Horskd-Maxovéa
(prazské a bratislavské Néarodni
divadlo), v Usti nad Labem studu-
jicia poté zpivajici basista Ladislav
Mlejnek, dal$i olomoucka absol-
ventka a ¢lenka taméjsi, pozdéji
opavské opery sopranistka Sylva
Pivovaréikova-Krélova, Jindfiska
Reinerovd, mezzosopranistka,
absolventka ustecké pedagogické
fakulty, poté solistka liberecké
opery a jak prazského Narodniho
divadla, tak i Statni opery Praha
¢i absolventka plzenské Peda-
gogické fakulty Eva Urbanovd.
Vy¢et by nebyl tplny, kdybychom
nejmenovali Jaromira Vavrusku,
rovnéz olomouckého absolven-
ta, ktery se uplatnil jako basista
v liberecké, ostravské a tstecké
opefe. V soutézich pedagogickych
fakult zasedd v odborné poroté pro
solovy zpév.

Jmenovat uspé$né absolventy
pedagogickych fakult, ktefi vynikli
jako hra¢i na hudebni nastroje,
je podstatné slozitéjsi — uplatiiuji
se hojnou mérou jako hraci v or-
chestralnich a komornich télesech,

vyjimku tvoti snad klaviristé, re-
spektive varhanici. Uspésni zpéva-
ci maji tedy vyhodu svého relativné
snazsiho zviditelnéni. To vSak nic
neméni na skute¢nosti, Ze katedry
hudebni vychovy jsou jakousi za-
kladnou pro riist budoucich umé-
leckych osobnosti, které si oviem
béhem svého zrdni nutné ovétuji
rozdil mezi nelehkou profesi pe-
dagoga a podstatné tvrdsi existenci
profesiondlniho kumstyte.

Soutézni klani na akademické
pudé byva zpravidla jednim z prv-
nich moznosti této konfrontace.
Ale je i ptilezitosti k srovnéni kva-
lit a schopnosti mezi soutézicimi,
k rozli$eni jednotlivych metod
pedagogického vedeni jak u pévct,
tak instrumentalisti, a v nepo-
sledni fadé (nékdy to dokonce
byva tim rozhodujicim faktorem
v ocich poroty) k uplatnéni uméni
ovladat svij exteriér, pfirozené
vystupovéani a projev zdravého
sebevédomi.

Leto$ni soutéz se konala ve
dnech 24. a 25. dubna 2007 v olo-
mouckém Uméleckém centru
Univerzity Palackého, varhanikim
byl k dispozici asi necelych sto me-
trit vzdaleny chrdm Panny Marie
Snézné s kvalitnim néstrojem
a akustikou. Na rozdil od pievazné
vétsiny predchozich roéniku se
nejednalo pouze o soutéZ v celo-
statnim méritku, ale byla oteviena
i pro zahrani¢ni studenty, ¢ehoz
vyuzili zejména varhanici z Ruska
¢i slovensti studenti z presovské
pedagogické fakulty. Ti uspéli ze-
jména ve hie na dechové néstroje.
Dvé studentky z Moskvy ziskaly

vaviiny ve hfe na varhany, kdyz
s Natdlif Kovalkovou udrzela krok
iKlara Kubétova z Hradce Kralové
a olomoucky Marek Gajda - vSich-
ni ziskali 1. cenu v 1. kategorii.
Ve hte na klavir v 1. kategorii si
odvezla prvenstvi ¢eskobudéjovic-
ka Lucie Drabkova a olomoucké
studentky Irena Cernikova a Mi-
roslava Feyglova obsadily dalsi
dvé mista. U zpévika dominovali
v 1. kategorii Plzendci - Jan Fraus
a Jana Vokurkovd na prvnich
dvou mistech, ale neztratily se
ani olomoucké Lenka Cermakova
a Petra Kone¢na, obé tfeti mista.
U smy¢covych ndstroji si odnesly
prvenstvi v obou kategoriich stu-
dentky z Hradce Kralové - Miriam
Ot¢endaskova a Klara Homolova,
olomoucky Jan Janéélek ve druhé
kategorii obsadil druhou pricku.
V kategorii ostatnich ndstrojti jme-
nujme Radka Dlouhého (Plzen)
ve hfe na akordeon a klarinetistu
Zdenka Kuzelu (Usti nad Labem)
na 1. misté, ve druhé pak na
1. misté olomouckou flétnistku
Marii Kone¢nou s klarinetistkou
Michaelou Kopytkovou.

Témét kazdy vykonny umélec
ke konci své kariéry, nékdy i bé-
hem ni, se vénuje pedagogické
¢innosti a predava zkuSenosti
mladsi generaci. Pokud jeho alma
mater byla pedagogicka fakulta,
kruh se uzavird. M4 z ¢eho brat,
na co navazat, uzivat znalosti,
kterych zde kdysi nabyl. Soutézni
kléni pedagogickych fakult k tomu
vSemu ¢ini dobry start a md svoji
nezastupitelnou roli.

Viadimir Kyas




Rozsviceni vanocniho stromu

Rozsvécet spole¢né pred prvni
adventni nedéli na namésti
v Celdkovicich vanoéni strom se
stalo pfijemnou nékolikaletou
tradici.

Ani letos ¢elakovické namés-
ti o adventu neositi. Zékladni
umélecka $kola Jana Zacha opét
ptipravuje ve spolupraci s més-
tem Celékovice ,,hudebni dérek®
ob¢anim v podobé Adventniho
koncertu. Rozsviceni stromu,
kratky pozdrav starosty ob¢antim
naseho mésta a poté vystoupeni
péveckého sboru ZUS s pasmem
koled a vdno¢nich pisni.

Ze vech svétkt se asi nejvi-
ce zpivalo a zpivd o Véanocich.
V posledni dobé se s vano¢nim
zpivanim za¢ind dokonce dale-
ko dfive nez v adventu. Jakoby
z nedockavosti to zni koledami
v obchodnich domech, kde na-
vozeni vano¢ni nalady ma hlav-
né komeré¢ni duvody. Vano¢ni
zpivani ma kromé melodie také
svlj obsah, na ktery se vsak
mnozi dnesni lidé uz nezamértuji,
mozna i z dtivodu, Ze je mnohdy
vyjadfen v ndm zndmém koledo-
vani lidové naivnimi prostredky.
Proto jsme béhem poslednich
adventnich koncertt nechtéli
zpivat jen koledy, ale snazili jsme
se po vzoru nasich predki najit
novou formu, jak oslavit dobu
predvanoéni a vdno¢ni.

Prvnim pokusem byl porad
»Putovani za betlémskou hvéz-
dou® Byla to ¢tyfi zastaveni —

v Méstském muzeu (scénicky
melodram na hudbu J. B. Foerste-
ra) a v kostele Nanebevzeti Panny
Marie (adventni pisné), v Husové
sboru (staroceska hra o narozeni
Krista ,,Gloria in excelsis Deo®).
Ctvrté a posledni zastaveni byl zivy
obraz Betléma u sochy sv. Jana.
Uspéch tohoto projektu svédéi
o tom, Ze se dali dohromady lidé
disponujici velkym uméleckym
nadanim a hlavné naddnim lasky
k ostatnim.

»Kratké dny a dlouhd noc od
Martina do Vanoc“ byl posledni
komponovany pofad. Jarma-
re¢nim divadlem s tanci, zpévy
ahudbou jsme chtéli pfipomenout
zvyky, obyceje, radovanky a hratky
nasich predki. Tento ndmét se
osvédcil, a tak iletos se stane pred-
lohou pro ¢ast naseho Adventniho
koncertu.

I kdyz se v programu objevi sta-
roceské a kiestanské tradice, bude
hlavni ndplni zpév a hudba. Inspi-
rovali jsme se a hledali v letitych
kancionalech a v dilech starych
kantoru. Zkusili jsme to s dobou
baroka, kterd se v ¢eskych zemich
vyznacovala rozmachem lidového
kostelntho zpévu.

Adam Michna z Otradovic
(1600-1676) obohatil dosavadni
kancionédlovy repertodr o pisné
v duchu soudobého napévniho
stylu (Ceskd marianskd muzika -
1647 a Svatoro¢ni muzika — 1661).
Melodie Michnovych ¢eskych
kostelnich pisni dosly velké obliby.
Jeho védnoéni ukolébavka ,,Chtic,
aby spal, ptivodné otisténd v Ces-
ké maridnské muzice ve ¢tyrhlasé
upravé, presla do ,,lidového majet-
ku“ a ozyva se dnes o Vénocich ve
v8ech nasich kostelech.

Umélou i lidovou duchovni pi-
sefl péstoval také Vaclav K. Holan
Rovensky (1644-1718), vy$ehrad-
sky varhanik. V roce 1693 vydal
zpévnik ,Capella Regia®“, Kapli
kralovskou (zkraceny ndzev). Do
tohoto kanciondlu prevzal nékteré
pisné star$i a mnohé slozil sam
nebo upravil. Pro leto$ni Advent-
ni koncert jsme vybrali vano¢ni
pisné téchto autort. Maji cesky
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Tradi¢né po celou dobu vanoini bude na nadvoti ZUS J. Zacha Celdkovice, jez
letos oslavi 60. vyroci od svého znovuotevient, vystaven keramicky ,Cesky Betlém:
Je sestaven z mnoha keramickych plastik, vytvarenych od roku 1989 zdky vytvar-

ného oboru. Mimo nddvofi skoly byl vystavovin i ve skanzenu v Prerové nad
Labem, v Trebechovicich pod Orebem a ve Svycarsku.

Upoutal pozornost nasich i zahrani¢nich ndvstévnikii.

text a byly urceny predev$im pro
mimoliturgické piilezitosti nebo
jako vlozky ke msi. I texty pisni
jsou velmi zajimavé. Barok si
liboval - zvl4sté ve vanocnich kole-
dach - ve zdrobnélinach, v détsky
naivnich vyrazech a v basnickych
ozdobéch. Pfi ndcviku vysvétlime
zakam typickou barokni melodiku
a rozmanitost textu pisni. Instru-
mentalni doprovod zrealizujeme
studiovou nahrivkou na CD, kte-
rou pouzijeme pro nacvik zpévu
i pro samotné vystoupeni.

Az dozni posledni adventni
piset1, bude nd$ truba¢ vytrubovat

dvandactou. Neni to nic nového, ale
kdo si vybavi pastorelu kantora
Mil¢inského, zjisti, ze tam také or-
chestr umlkne a hornista se ujme
vytrubovani dvandcté. Dvandct
taktt, dvanact tont a rozsviceni
vano¢niho stromu.

Je to GZasné, Ze se v tento den
sejdou lidé kvuli vano¢nimu zpi-
vani. Vano¢ni koledy maji schop-
nost oslovit a stmelit spole¢nym
pocitem $iroké vrstvy posluchaca.
Vétime, ze az se budeme rozchazet,
néco z toho pocitu si odneseme do
dalsich dntu.

Bohumir Hanzlik
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O novém hudebnim sborniku a EAS

« Visegrad Fund
. oo

‘ ”’f/ cds

(COMPENDIUM OF THE 2005 £AS EUROPEAN
MUSIC CONGRESS IN PRAGUE

Prague, Czech Republic, 2007

kvétnu 2007 vysel delsi dobu
jiz oc¢ekavany sbornik z Ev-
ropského hudebniho kongresu
EAS (Evropska asociace ucitelt
hudby ve vseobecné vzdélavacich
gkolach), ktery se konal v roce 2005
v Praze na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy. Jeho nazev je
Na dobrém poéatku véechno zélezi
- J. A. Komensky (Everything
depends on a good beginning
- Jan Amos Komensky) a obsahuje
nékolik desitek prispévki prednich
hudebnich pedagogiia psychologti
z vét§iny evropskych zemi. Ze
soucasného pohledu pfiblizuje
hudebni aktivity v predskolnim
a mlad$im Skolnim véku, zabyva
se z nékolika hlediskek problema-
tikou hudebniho talentu a jeho
rozvoje. Dava naméty pro lepsi
profesionalni pripravu budoucich
ucitelt hudebni vychovy a rovnéz
také uvadi inspirativni ptiklady pro
spolupraci $koly a rodiny.
Piispévky do sborniku byly
velmi peclivé vybirdny mezinarod-
nf komisi EAS a je potésitelné,
ze Ceska a slovenskd hudebni
pedagogika v ném ziskala dosti
prostoru. Ma totiz fadu kvalitnich
predstavitelt, ktefi mohli tak
prezentovat vysledky svého casto
celozivotniho usili. Dostatek ¢asu
bylo vénovano odbornému zpra-
covani jednotlivych prispévki,
nebot bylo nutné osvétlit uzivani
odbornych pojmit, aby vSechny
prispévky od 48 autorti z 18 zemi
mobhly byt kvalitné prelozeny do
anglického a né¢kde i némeckého
jazyka. Hlavnimu editoru Milosi

70

Kodejskovi z Pedagogické fakulty
UK v Praze v tomto usili poméhaly
Markéta Kozinové z Konzervatote
J. Deyla v Praze a vynikajici pre-
kladatelka a tlumoc¢nice Martina
Missikova z Partizanského i ¢lenka
prezidia EAS Irena Mednanska
z Pre$ova. Tak vzniklo dilo, které
se nasledné jesté podrobilo dvéma
korekturdm jazykovych expertt
v USA a v Anglii. Po¢atkem kvétna
2007 pak bylo poprvé predstaveno
na Evropském hudebnim kon-
gresu EAS ve Svédsku (Piteo)
a sklidilo velké uznéani prezidia
EAS a ti¢astnikt tohoto kongresu,
véetné prezidentky ISME prof. Lia-
ne Hentschke z Brazilie. Prezi-
dent EAS prof. Franz Niermann
z Vidné dokonce doporucil, aby se
dostalo do knihoven vyznamnych
evropskych vysokych $kol jako
literatura pro zahrani¢ni studenty,
kteti studuji v anglickém jazyku
na evropskych vysokych gkolach.
Podle jeho slov zachycuje skute¢ny,
aktudlni stav hudebni pedagogiky
v evropském prostoru.

Editorsky tym dilo sestavil a vy-
dal v nakladatelstvi Univerzity
Karlovy v Praze — Pedagogické
fakulty s finan¢ni podorou Mezi-
nérodniho visegrddského fondu
IVE v Bratislavé a Grantové agen-
tury UK v Praze. Po rozesldni
jednotlivym autortim, osobnos-
tem v oblasti hudebni kultury
a knihovnam zachycuje pozitivni
odezvy. Ty zdtiraziuji, Ze podobna
celoevropska jedndni zamérend
dlouhodobé do konkrétnich cila
maji velky vyznam téZ v prosa-
zovan{ narodnich z4jmu v roz-
voji hudebnich schopnosti déti
amlddeze. Zavér sborniku, jehoz
autorem je prof. Franz Niermann,
je vénovan prognoze hudebniho
vzdélavani, kontakttim a hudebnim
projektiim.

Jsem piesvédcen, Ze podobné
spojovani asili ucitelt hudby v ce-
loevropském kontextu souc¢asného
vyvoje je dulezité i pro budovani
organizace EAS. Proto jako koor-
dinator EAS vitam vSechny ucitele,
studenty, ptiznivce hudebni kultu-
ry, kteti chtéji svymi schopnostmi,
pedagogickou tvofivosti nebo
svym spole¢enskym postavenim

ovliviiovat hudbu ve v§eobecnych
$kolach i ve spole¢nosti a také
prispét k dobré spolupraci v evrop-
ské rodiné hudebnich pedagogii.
Cesk4 a slovenskd hudebni peda-
gogika a hudebni kultury hraly
v minulosti vyznamnou roli. I dnes
se vyznacuji velkymi narodnimi
a kulturnimi hodnotami. Proto
tvofivé inspirace nasich uditelu
z Cech, Moravy, Slezska a Sloven-
ska mohou obohacovat hudebni
pedagogy i studenty v mnoha
zemich Evropy a to plati také
opa¢né. Hudebni identita jed-
notlivych ndrodd, jeji zachovani

ajeji dal$i rozvoj je vyznamnym
programem EAS a uznavanou
celoevropskou hodnotou! Vsichni,
kdo by v sobé ,objevili“ tento
zdjem o mezindrodni ¢innost
EAS a chtéli by se do ni zapojit,
se mohou stat ¢leny EAS. Staci
se pouze kontaktovat na narodni
nebo mezindrodni internetovou
stranku EAS<http://www.czechco]

pbrdinatoreas.ey> nebo <btt2:// eas
unkt.af>.

Milos Kodejska

Pozn. redakce: Autor je koordind-
torem EAS pro Ceskou republiku.

Z hudebnich vyroci
(tijen — prosinec 2007)

2. 10. Otmar Maicha, skladatel,
n. 1922,

6. 10. Karol Szymanowski,
polsky skladatel, n. 1882,

9. 10. Vratislav Vycpalek, skla-
datel, hudebni teoretik a folkloris-
ta, z. 1962,

16. 10. Mario del Monaco,
italsky operni pévec, tenorista,
7. 1982,

17. 10. Otakar Jeremias, skla-
datel a dirigent, n. 1892 - Jan
Nepomuk Hummel, slovensky
skladatel, dirigent, klavirista a pe-
dagog, z. 1837,

21.10. Pavel Smok, choreograf,
n. 1927 - Jan Ma¥dk, houslista
a pedagog, z. 1932 - Jan Sou-
pal, hudebni pedagog, sbormistr
PSMU, n. 1922,

23. 10. Jind¥ich Jind¥ich, skla-
datel a etnograf, z. 1967,

24. 10. Emerich Kalman, ma-
darsky skladatel, n. 1882 - Gil-
bert Bécaud, francouzsky zpévik
a skladatel, n. 1927,

27. 10. Jifi Matys, skladatel,
n. 1927 - Niccolo Paganini, ital-
sky houslista a skladatel, n. 1782.
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4. 11. Felix Mendelssohn-
-Bartholdy, némecky skladatel
a dirigent, z. 1847,

5. 11. Vaclav Lidl, skladatel,
n. 1922,

10. 11. Richard Zika, houslista
a skladatel, z. 1947,

15. 11. Christoph Willi-
bald Gluck, rakousky skladatel,
z. 1787,

16. 11. Jifi Kola¥, sbormistr
a hudebni pedagog, n. 1932,

24. 11. Ilja Hurnik, skladatel,
klavirista, hudebni pedagog a pu-
blicista, n. 1922,

28. 11. Jean Baptiste Lully,
francouzsky skladatel a kapelnik,
n. 1632,

29. 11. Gaetano Donizetti,
italsky skladatel, n. 1797.
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2. 12. Miroslav Ponc, skladatel
a dirigent, n. 1902,

3.12. Frantisek Sauer, skladatel
a sbormistr, n. 1912,

9. 12. Karel Kovarovic, sklada-
tel a dirigent, n. 1862,

10. 12. César Franck, francouz-
sky skladatel a varhanik, n. 1822,

12. 12. Karel Hoffmann, hous-
lista, primarius Ceského kvarteta,
n. 1872,

16. 12. Zoltan Kodaly, madar-
sky skladatel, pedagog a folkloris-
ta, n. 1882,

19. 12. Gracian Cernusék, hu-
debni védec a pedagog, n. 1882,

28. 12. Maurice Ravel, fran-
couzsky skladatel, z. 1937.

Jiti Kola#
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O hudbé anglicky - Jazz

Jazz is sometimes regarded as
the United States’ most important
contribution to world music. Like
other “Afro-American” styles
- samba in Brazil, calypso in the
West Indies - it represents a fu-
sion between African an European
music.

Jazz has become mainly - but
not entirely - instrumental, but
with a preference of vocalized tone
and expressively varied intona-
tion. While it can be composed,
arranged and written down, jazz
is essentially an improvised music.
The rhythm is typically based on
a regular, “swinging” beat, with
frequent syncopation and cross-
rhythm. Melodically, jazz gets its
flavour from the blues scale, while
seventh chords and their exten-
sions are the typical harmonies.

Repertoire and ensembles

The jazz repertoire ranges from
simple twelve-bar blues to thirty-
two-bar “standards” (popular songs
adapted to jazz use) and “originals”
(custom-made jazz compositions)
and usually includes improvised
solos in performance.

Jazz groups usually include a
rhythm section of piano and/or
guitar; string, electric or brass bass;
a drum kit, sometimes with addi-
tional percussion instruments; and
a front line of one or more wind
instruments, typically trumpet or
saxophone. Groups range in size
from trios (usually piano, bass
and drums) to big bands (usually
seven brass, five saxophones and
four rhythm). In-between size
include the traditional seven-piece
ensemble of trumpet, trombone,
clarinet and four rhythm, and the
modern quintet of trumpet, saxo-
phone and three rhythm.

History and development
of jazz

Jazz was largely the creation of
American blacks, who have con-
tinued to be its leading innovators.
In the slavery period, they were
strongly exposed to Protestant
church music, which they adapted
to their own purposes. Other

European influences which were
similarly transformed were march-
es, quadrilles and the like. From
this combination of influences,
various styles emerged which were
to coalesce into jazz. Chief among
these were the spirituals of the
Negro churches, rural blues and
worksongs, and the Negro march-
ing bands of New Orleans.

The syncopated piano style of
ragtime crystallized around the
turn of the century. Ragtime was
usually composed and written
down, and was often published
with some success. Important
composers were Scott Joplin and
later James P. Johnson.

The first jazz-bands appeared in
New Orleans as versions of the ear-
lier marching bands. They featured
a collective improvisation with
trombone and clarinet weaving a
counterpoint around the cornet or
trumpet lead. The cornettist Buddy
Bolden was a legendary figure of
early New Orleans jazz. Others
included the trumpeters Joe “King”
Oliver, the young Louis Armstrong,
Freddy Keppard and the clarinettist
Sidney Bechet. In 1917, the white
Original Dixieland Jazz made the
first jazz recording. In the same
year, the closure of the New Orleans
red-light district, an important
source of musical employment,
initiated a northward migration of
New Orleans musicians to Kansas
City and Chicago.

From the mid-1920s jazz
changed to a virtuoso solo art
when Louis Armstrong broke
the bonds of the New Orleans en-
semble with his historic “Hot Five”
and “Hot Seven” recordings. His
innovations were quickly matched
by the tenor saxophonist Coleman
Hawkins, the pianist Earl Hines
and others.

The rise of the soloist was paral-
leled by the rise of big bands. The
importance of the arranger-com-
poser grew accordingly. The major
big-band leaders of the 1920s were
Fletcher Henderson and Duke
Ellington, followed in the 1930s
“swing era” by Count Basie and
Benny Goodman.
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Scott Joplin (1868-1917)

Joplin, the son of an ex-slave,
became the best/known composer
of ragtime, the syncopated piano
music which was an important
ingredient of early jazz. Joplin’s
music achieved a new vogue in
the 1970s, and was featured in the
popular movie The Sting.

Bessie Smith (c. 1898-1937)

Born in Tennessee, Bessie Smith
began her career as a singer with a
minstrel group. Her recordings in
the 1920s and early 1930s, backed
by many fine jazz musicians,
established her as the greatest
blues singer of her time. Injured
in a car accident, she died after
being barred from a whites-only
hospital.

Edward Kennedy “Duke” El-
lington (1899-1974)

As pianist, bandleader and com-
poser Duke Ellington’s many-fac-
eted talent made him an outstand-
ing figure in American music. The
continuity of his band enabled
him to achieve unique orchestral
effects.

Louis Armstrong (1900-1971)

Armstrong learned cornet in
New Orleans, later switching to
trumpet. After playing with King
Oliver and Fletcher Henderson, he
made his famous “Hot Five” and
“Hot Seven” recordings (1925-8),
with which jazz became a solo art.
In the 1930s Armstrong fronted
a big band, but reverted to small
groups later.

SLOVNICEK

entirely naprosto,

vyhradné
essentially v zasadé,

v podstaté
swing houpat se,

kyvat se
flavour chut, aroma
range sahat,

rozprostirat se
custom-made vyrobeny

na objednavku
brass Zestovy
drum kit bici souprava
slavery otrokarstvi
emerge objevit se

coalesce spojit se,
splynout
rural venkovsky
feature zdtraziovat
weave proplétat (se)
lead vedeni
closure uzavieni
red-light district ¢tvrt prostitutek
bond pouto
match rovnat se
(komu),
soupefit
rise vzestup
grow, grew, grown  rist
accordingly spole¢né,
adekvétné
vogue méda, obliba
sting bodnuti,
zde: podraz
minstrel potulny nebo
kabaretni
zpévak
barred (acces) zamezeny
(pristup)

front stat v cele

Text byl prejat ve zkracené po-
dobé z publikace The Book of
Music. MacDonald Educational
Ltd. and QED Ltd. 1977.

Stanislav Pechdcek
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Reiner Fetting a Wolfgang Rihm
Vytvarny a hudebni neoexpresionismus

Reiner Fetting: Bubenik a kytarista, 1979, klihové barvy na pldtné, 200 x 290 cm, Berlin

ptedchozim medailonku

Tendence a vyvojové faze
vytvarné a hudebni postmoderny I
(Hudebni vychova ¢. 2, ro¢. 2007)
jsme pripomenuli, ze pocatky
evropské postmoderny jsou tzce
propojeny s neoexpresionismem
- a to jak ve vytvarném, tak i hu-
debnim projevu. Jeho vychozi
zdkladnou je Némecko, které
vzhledem ke své ndrodni mentalité
je k této prikopnické roli ptimo
predurceno.

Ve vytvarné postmoderné je
pocatek neoexpresionismu spojen
s vystavou skupiny mladych umél-
ci - Reinera Fettinga, Helmuta
Midendorfa, Bernda Zimmera
a Salomé - v berlinské galerii Haus
am Waldsee roku 1980. Tuto nové
zrozenou skupinu kritika ozna-
¢ila jako ,,Neuen Wilden (Novi
divoci) s védomym odkazem na
fauvisty. V3ak se také obrazy vy-
stavujicich umélct vyznacovaly
obdobnym fortissimem disonant-
nich barevnych akordi jako plétna
M. Vlamincka ¢i A. Deraina - byly
viak ve své formdlni a vyrazové

nespoutanosti daleko razantnéj-
$i a nekompromisnéjsi. Malifi
»Neuen Wilden“ navazali na dva
Casové vyrazné odli$né zdroje in-
spirace: na expresionisty skupiny
Die Briicke z pocatku 20. stoleti
a na prukopniky némeckého ne-
oexpresionismu Georga Baselitze,
A. R. Pencka, Karla H. Hédickeho
a dalsi. Jestlize napt. Midendorf
védomé navdazal na Kirchnera,
pak Fetting vykazuje $ir$i spek-
trum vlivi: od Gogha a Bacona
v prvni vyvojové fazi v sedm-
desétych letech az po Noldeho
a Schmidta-Rottluffa z Die Briic-
ke a jiz zminénych prakopniku
neoexpresionismu ve druhé fazi
osmdesatych let 20. stoleti. Vy-
sledkem byla spontanni, razantni
a dynamickd malba vyznacujici se
energickymi, §irokymi tahy $tétce.
Fettingovy obrazy tak na prvni
pohled pfipominaji spontannost
a vyrazovou naléhavost akéni ¢i
informdlni malby pfenesenou
do figurativni podoby. Zasadni
rozdil je v roli subjektu umélce.
Zatimco v akéni i informalni

malbé byl subjekt
umélce zamérné
vytlacen z aktu
malby - proto
také Pollock ne-
chal barvu stékat
ze §tétce Ci ji ne-
kontrolovatelné
cakal na platno
- V neoexpresio-
nismu se vraci
ddraz na invenci
a vytvarné citéni
autora, ktery ma
tvarci proces pod
plnou kontrolou
- aniz by néjak
omezil spontan-
nost malifského
projevu. Préavé
obrazy Reinera
Fettinga tuto ten-
denci presvédciveé
demonstruji.
Adekvatni situace vykrystali-
zovala na prelomu sedmdesatych
a osmdesatych let i v némecké
hudbé. Mladé skladatele — Hans-
-Jirgena von Bose, Detleva Miille-
ra-Siemense, Manfreda Trojahna,
Wolfganga von Schweinitze a pte-
dev$im pak Wolfganga Rihma - by-
chom mohli s klidnym svédomim
také oznacit jako ,Neuen Wilden®
I jejich hudba se vyznacuje viemi
charakteristickymi rysy neoex-
presionismu. I navrat k tradici je
obdobny. Tak jako se Fetting a dalsi
»Novi divoci“vraceli k odkazu ma-
litti skupiny Die Briicke, tak Rihm
ajeho genera¢ni souputnici hledaji
inspiraci ve spontannosti volné
atonality 2. videnské Skoly. Pravé
Wolfgang Rihm ve své rané periodé
v sedmdesatych letech (presnéji
vjejich druhé poloviné) navazal vé-
domé na némecko-rakouskou tra-
dici mezi pozdnim Beethovenem
a 2. videnskou $kolou, predevsim
pak Webernem. I ve druhé vyvo-
jové fazi, v osmdesatych letech, kdy
jiz Rihmtv styl vyzravéa do vyrazné
osobité podoby, osciluje mezi lako-

Jaroslav Blaha

nickou minimalizaci Antona We-
berna a kypivym zvukem vyrazové
naléhavosti Albana Berga. Zaroven
se inspiruje — obdobné jako Fetting
v malifstvi — hudbou prikopniki
némeckého neoexpresionismu
W. Killmayerem, G. Kurtagem,
D. Schnebelem aj. Daleko volnéji
se pohybuje i v odkazu evropské
hudebni tradice - vét§inou vsak jde
o kvazicitace, nikoliv o pfimé citace.
Ty jsou v8ak plynule zasazeny do
origindlniho Rihmova hudebniho
projevu. Jeho prvotnim impulzem
je predstava celku, kterou pak roz-
viji v procesu maximalni ,,ténové
bezprostiednosti®, kterd je vsak
pod plnou kontrolou tviirce. Rihm
obzvlast kategoricky akcentuje podil
skladatele na tviiréim procesu.

Rihm se také nekompromisné kri-
ticky stavi k experimenttim a speku-
lativnim systémiim ,,zdkonodarcii
tzv. druhé avantgardy: Piera Boule-
ze, Karlheinze Stockhausena ¢i Lui-
giho Nona, predev$im k dogmatu
antitradicionalismu. Rihm odmita
»struktury, v nichz je hudba drzena
jako v siti®. Jeho formdlni i séman-
tickd spontdnnost mu dovoluji volné
se pohybovat evropskou hudebni
tradici, aniz by jen na chvili ztratila
jeho hudba na osobitosti. Otevienost
vici véem podnétiim, kterd je pro
Rihma typickd, je dtisledkem jeho
mimoradné invence a schopnosti
intuitivniho hudebniho mygleni.

Je tieba na zavér zdlraznit, Ze
soucasné s ,Neuen Wilden“ roz-
vijeji neoexpresionismus i ¢lenové
skupiny Miilheimer Freiheit Peter
Bommels, Walter Dahn, Jifi Georg
Dokoupil a jini. Obdobné se vedle
Wolfganga Rihma prosazuji i dalsi
predstavitelé neoexpresionismu,
které jsem vyse jmenoval. Neoex-
presionismus neni omezen jen na
Némecko. Ve stejné dobé vystupuji
roku 1980 na Apertu bendatského
biendle neméné energicky i italsti
postmodernisté Mimmo Paladino,
Enzo Cucchi, Sandro Chia aj. zndmi
jako transavantgarda.



Letos v zafi si pfipomeneme
padesit let od amrti druhého,
vedle E. Griega nejzndméjsiho
predstavitele severské hudby, fin-
ského skladatele Jeana Sibelia.

Vlastné by ho méli pfipome-
nout hlavné nasi interpreti, nebot
s vyjimkou Houslového koncertu
a symfonické basné Finlandia zni
u nas jeho hudba, na rozdil od
zahranidi, jen velmi ztidka.

Sibelius tvofil na prelomu sto-
leti, v obdobi finského narodniho
probuzeni. Jeho zemé totiz Zila
pod nadvladdou carského Ruska,
a i kdyz méla oficidlné autono-
mii, usilovala pfirozené o plnou
nezavislost.

Jean Sibelius se narodil 8. pro-
since 1865 v méste¢ku Himeenlin-
na, v jiznim Finsku, kde byl jeho
otec vojenskym lékatem. Vyrustal
vuménimilovném prosttedi, takze
uz v deseti letech zkomponoval
malou skladbi¢ku pro housle a vio-
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Vyroci roku
Jean Sibelius (1865-1957)

loncello. Vazny zdjem o hudbu
v8ak projevil az pti studiu klaviru
a housli. Na ptani rodiny studoval
v Helsinkach prava, av$ak sou-
¢asné byl zdkem taméjsi Hudebni
akademie, kde se pod vedenim
dirigenta Wegelia vénoval studiu
housli a kompozice. Krétky ¢as byl
jeho utitelem také Ferruccio Bu-
soni, blizky ptitel a rddce v umé-
leckych otazkach. Jako vynikajici
absolvent ziskal Sibelius dvouleté
stipendium k ro¢nimu pobytu
v Berliné a ve Vidni, jimZ zavrsil
své hudebni vzdélani. Po névratu
do vlasti usporadal samostatny
koncert, ktery se setkal s pfiznivou
odezvou. Svou pozornost nyni
zamétil podle vzoru predniho
finského skladatele a dirigenta
Roberta Kajana na kompozice ve
vlasteneckém duchu. Inspira¢nimi
zdroji mu byly finsky narodni epos
Kalevala, finskd historie, ptiroda
a lidova pisen, kterou ale nikdy
necitoval.

V roce 1892 uvedl symfonii
pro sdla, sbor a orchestr Kullervo,
ktera mu prinesla okamzité uzndni
jako finskému narodnimu sklada-
teli. O sedm let pozdéji doplnil
svou symfonickou basni Finlandia
posledni obraz Finsko se probouzi
(soucast divadelniho predstaveni,
konaného v listopadu v Helsin-
kach). Finlandia, jeZ v prvni ¢asti
li¢i smutek porobeného nédroda,
v druhé pak vitézny boj za svobo-
du, se stala ihned autorovou nej-
populdrnéjsi skladbou a druhou
finskou hymnou. To uz Sibelius
zaujimal vyznamné postaveni jako

. A — o

profesor hudebni teorie na Hudeb-
ni akademii a v Orchestrélni kole
R. Kajana. Kromé toho obdrzel od
statu jako vyraz uzndni za zésluhy
o finskou hudbu dozZivotni sti-
pendium. Vlastenecky charakter
ma i fada dalsich Sibeliovych dél,
inspirovanych Kalevalou, napt.
Labut z Tuonely (jako tfeti ¢ast
suity zvané Ctyti legendy), pisné,
sbory apod.

Hudba tohoto obdobi je pozdné
romanticka, avSak plné originalni,
jak to ukazuje napt. Houslovy kon-
cert d moll nebo Prvni symfonie.
Najdeme tu vyraznou melodiku
upoutévajici severskymi ,exotis-
my*, pravou rapsodi¢nost, barev-
nou orchestraci, typické finské
rytmy, u koncertu pak i bravurni
solovy part, interpretovany pii
premiéfe ceskym houslistou Kar-
lem Halifem.

Autorovu zahrani¢ni sldvu za-
lozilo vystoupeni Helsinské filhar-
monie na Svétové vystavé v Parizi
(1900), ktera uvedla vybér z jeho
dél. Sibeliovi se dostalo pozvani
do Némecka, kde se stali jeho
ptiznivcia podporovateli dirigenti
Arthur Nikisch, Felix Weingartner,
Richard Strauss, Arturo Toscanini,
v neposledni fadé pak i nakladatel-
stvi Breitkopf a Hartel, $ifici jeho
dilo po celé Evropé.

Nasledovaly koncertni cesty do
Anglie, Norska, Némecka, Svédska
a Ruska, zavrsené dlouhodobym
turné do USA, kde skladatel rovnéz
sklidil mimotadny tspéch. Na uni-
verzité v Yale byl jmenovan Cest-
nym doktorem hudebnich véd.

V zépadni Evropé a v USA jsou
cenény predevsim Sibeliovy symfo-
nie (celkem sedm), které vyriistaji
z neoromantismu, avsak maji, jak
uZ fe¢eno, svij zvlastni rapsodicky
raz. Od Ctvrté symfonie nabyva
Sibelitv hudebni vyraz stale vétsi
oprosténosti jak v pouziti vyra-
zovych prostfedkd, tak v instru-
mentaci a dospivd tim k osobité
pojatému neoklasicismu.

V roce 1915 oslavil skladatel své
padesatiny, ptinichZ se mu dostalo
poct a uznani z celého svéta. Den
jeho narozenin byl vyhladsen fin-
skym ndrodnim svitkem. Po do-
konéeni poslednich dvou symfonii
napsal Sibelius své posledni vétsi
dilo, symfonickou bésen Tapiola
(1926), a potom se na pristich tti-
cet let zcela odmlcel. Bytostnym
zaloZenim romantik uz nemél za-
jem experimentovat s prostfedky
Nové hudby, jak ji reprezentoval
napt. Schonberg nebo Stravinskij.
Ziejmé si téZ uvédomil, Ze své
predvale¢né postaveni v Evropé
uz nedokaze obnovit. Jeho Zivotni
dréhu ukonil 20. zat{ 1957 srde¢ni
infarkt a mistem jeho posledniho
odpocinku se stal pozemek vily
u obce Jarvenpai, kde stravil vice
ne7 padesat let svého Zivota.

Ze Sibeliova dila mtizeme 7a-
kam druhého stupné nabidnout
Houslovy koncert d moll (pouze
jednu z vét dle uvazeni uditele), na
tretim stupni pak symfonickou ba-
sefl Finlandia, Houslovy koncert,
uryvek z Druhé, Paté, nebo Sedmé
symfonie.

Viclav Drabek

Hezké proziti vanocnich svdtkii, hodné stésti, osobni spokojenost,

a hlavné pevné zdravi po cely

rok 2008

vSem Ctendtiim a autoriim preje redakce
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written by J. Bldha.

S. Pechdcek compares in his article Tradition and the
Present Situation of Intonation Teaching in Czech Countries
several methods of intonation training which leads to the
development of not only musical but also mental skills.

J. Bezdék deals with song accompaniments teaching,
especially to Czech folk songs, in the second part of his
essay Teacher or Director.

A. Tichd introduces methodical instructions for a natural
harmonization of breathe-in and breath-out muscles in the
third volume of Vocal Training Inspired by Winter.

R. Soukupova has organised a vast questionnare survey
at schools and she summed up the results with the opinions
of specialists in her paper called The Present Approach to
Singing Inability and the Ways of Its Solution in the First
Grade of Elementary Schools.

J. Zavtelova-Dvotéakovd informs about her experience of
attempts at project teaching in the instalment of Hordkyné IT
or the Drawback of the Reform.

E. Jenc¢kova has prepared methodical instructions for
dramatisation, declamation, singing and pantomime of the
topic Sparrow’s Winter and Its Living.

Beside news, reviews, and English lesson there are photo-
graphs of a Christmas crib evoking Christmas atmosphere,
made by the pupils from the Art Department of Elementary
School of Art in Celakovice.

The profile for the anniversary of the year, dedicated to
the member of northern music, Finnish composer J Sibelius,
concludes the issue.

AUS DEM INHALT

Die letzte Nummer des diesjahrigen Jahrgangs er6ffnet
traditionell der Zyklus ,Musik und Bild*; in dieser Ausgabe
zum Thema Rainer Fetting und Wolfgang Rihm, die Bildende
Kunst und die Musik des Neoexpressionismus, erarbeitet
von J. Bldha.

Im Artikel ,, Tradition und Gegenwart im Intonationsun-
terricht in den bohmischen Landern® vergleicht S. Pechacek
eine Reihe von Methoden von Intonationsiibungen, die zur
Entwicklung nicht nur von musikalischen, sondern auch von
geistigen Fahigkeiten beitragen.

J. Bezdék widmet sich im zweiten Teil seines Aufsatzes ,,Re-
gisseur oder Lehrer dem Unterricht der Musikbegleitung,
besonders der Begleitung zur tschechischen Volksmusik.

A. Tiché legt im dritten Teil des Textes ,,Stimmerziehung,
vom Winter inspiriert” eine methodische Vorgehensweise
fiir ein natiirliches Zusammenspiel der Einatmungs- und
Ausatmungsmuskeln dar.

R. Soukupova hat eine umfangreiche Recherche in Schulen
durchgefiihrt und die Ergebnisse zusammen mit Exper-
tenmeinungen in der Arbeit mit dem Titel ,Gegenwirtige
Auffassungen und Lésungen zur Unmusikalitit in der ersten
Stufe der Grundschule“ zusammengefasst.

J. Zavielova-Dvorakova teilt uns ihre Erkenntnisse mit
Versuchen des projektbezogenen Unterrichts mit, eine
Weiterfithrung des Artikels ,,Die schlaue Bauerstochter II
(Horakyné II) oder die Kehrseite der Reformen'.

J. Jenckovd erarbeitete in ,,Der Winter des Spatzen und sein
Nahrungserwerb“ methodische Anleitungen fiir Dramatur-
gie, Deklamation, Singen und pantomimische Spiele.

Neben neuen Nachrichten, Rezensionen und der Lektion
Englisch kommt Weihnachtsstimmung auf mit den Illustratio-
nen zu Weihnachtskrippen, die in Gemeinschaftsarbeit der
Schiiler der Kunstschule in Celakovice entstanden sind.

Die Zeitschrift wird abgeschlossen mit dem Portrit zum
Jubildum des Jahres, gewidmet dem Reprasentanten nordi-
scher Musik, dem finnischen Komponisten J. Sibelius.

Casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu
skolni a mimoskolni
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Zezulicka Text: lidovy
Hudba: M. Rakova
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Pri betlémské salasi

Text: lidovy
Slavnostné Hudba: M. Rakova
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Narodilo se ditatko

Text: lidovy

Rubato Hudba: M. Rakova
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Poznamka:
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2. Vy, panenky, na plincicky dejte grosicek,
vy, mlddenci, na pefinky dejte tronicek,
a vy, baby, pozor dejte
a to ditko kolibejte,
neprestavejte.

Dnesni nabidka vanocnich pisni Mileny Rakové je z publikace Zpivame a hrajeme si s nejmensimi,
A. Ticha, M. Rakova, Portal, Praha 2007. Vokalni sazba pisni umoznuje kombinovat détské a dospélé
hlasy v rodiné, stfidat séla a ansambly.



